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Vorwort

Im Juni 2010 fand in Graz die internationale Tagung ,,Von Odipus zu Eichmann. Kul-
turanthropologische Voraussetzungen von Gewalt* statt, die von der Internationalen
Forschungsgruppe Film und Theologie in Zusammenarbeit mit der Arbeitsgemeinschaft
Politik-Religion-Gewalt der OFG veranstaltet wurde. Es ist ungewdhnlich, dass ein
Sammelband, der sich im Kern auf eine Tagung bezieht, erst fiinf Jahre nach dieser
Tagung erscheint, und diese Wartezeit ist keineswegs nur der Tatsache geschuldet,
dass die Redaktionsarbeit komplex, die Einwerbung zusatzlicher Beitrdge aufwandig
und der Satz herausfordernd war. Doch die Wartezeit hat sich gelohnt: Was nun vor-
liegt, ist mehr als eine Dokumentation von Tagungsbeitragen, wiewohl schon diese
allein sowohl Miihe als auch Investition gerechtfertigt hdtten. Das Buch ist zu einem
Werk angewachsen, das eine existenzielle Grundfrage menschlicher Gesellschaften,
namlich die nach den strukturellen und kulturellen Entstehungsbedingungen von Ge-
walt und deren immer je neuer kultureller Auerung, aus unterschiedlichen Blickwin-
keln beleuchtet; es zeigt einerseits ausgewahlte Erklarungsansatze, klammert aber
andererseits aber den unerkldrten und schlechthin unerkldarbaren Rest an Unbegreif-
lichkeit nicht aus, sondern ldsst ihn in seiner ganzen Fragwiirdigkeit angesichts des
durch konkrete Gewalt entstehenden menschlichen Leidens stehen.

Der Titel ,,Von Odipus zu Eichmann“ steht dabei nicht so sehr fiir die zeitliche
Spanne zwischen der Entstehung des sophokleischen Dramas und dem von zwei
Weltkriegen, unzdhligen kleineren, aber nicht weniger leidvollen Konflikten, der
Shoa und dem organisierten Terrorismus im Namen des Glaubens (iberschatteten
Jetzt. Er soll vielmehr die beiden Bereiche, die fiir das immer neue Aufkommen von
physischer und psychischer menschenverachtender Unerbittlichkeit mit todlichster
RegelmaRigkeit verantwortlich sind, benennen: die inneren Vorgange in der mensch-
lichen Psyche und die dulleren Gegebenheiten in der Struktur der menschlichen Ge-
sellschaft. In welches Verhdltnis setzt sich der Mensch zur Anwendung von Zwang
und Zwangsmitteln, seien sie behordlich legitimiert oder nicht, gegen andere Men-
schen, vor allem wenn es (vordergriindig) gewaltsame Aggression ,der anderen‘ ist,
auf die ,man‘ sozusagen legitim reagiert? Die Antworten fallen so unterschiedlich aus
wie die Forschungsansatze der einzelnen Autorinnen und Autoren, die versuchen,
ihre Positionen auch anhand von konkreten geschichtlichen, kulturellen und media-
len Beispielen darzulegen.



Pier Paolo Pasolini steht hier paradigmatisch und simultan fiir die beiden Rollen des
prophetisch Aufzeigenden und des zutiefst Betroffenen. Sein scharfer Blick auf die
Verfasstheit der Konsum- und Medienkultur hat in den Uber vierzig Jahren seit sei-
nem Tod nichts an Aktualitat eingebiifft; und die von ihm erlittenen Demiitigungen
bis hin zu seiner Ermordung tragen - unabhangig von jeder Schuldfrage - einen Sta-
chelinsich, der bei aller Offnung der Gesellschaft nichts von seiner Scharfe eingebiift
hat, sondern sich heute lediglich in anderer Form und Férbung prasentiert.

Wie viel Leid auf Seiten der Opfer verursacht wird, hat Michael Haneke pragnant
auf den Punkt gebracht, der insbesondere angesichts der Gewaltaffinitdt der rezen-
ten Medienlandschaft nicht miide wird, darauf hinzuweisen, dass es hier eine Grenze
der Darstellbarkeit und Konsumierbarkeit gibt, die mit dem dsthetischen, bunt deko-
rierten und effektvoll inszenierten Sensationsbild im Kino oder im Fernsehen nichts
mehr zu tun hat: Die der Unertraglichkeit.

Vor dem Hintergrund dieser wesentlichen und pragenden Grundpositionen wird
eine analytische Zusammenschau versucht, doch es klingt auch mehr an: In einigen
Féllen wird als Grundthema, in einigen als abschlieBender Entwurf einer Alternative
immer wieder gezeigt, dass der Mensch heute schlechthin vor der Herausforderung
steht, diese Zusammenhdnge nicht nur einzusehen, sondern sie auch zu Giberwinden.
Er hat die Mdglichkeit dazu, wenn auch mitunter um einen hohen Preis.

Graz, im Marz 2015 Die Herausgeber



Furio Colombo

,,Wir sind alle in Gefahr.*

Ein letztes Interview mit Pier Paolo Pasolini

Das vorliegende Interview’ wurde am Samstag, dem 1. November 1975, zwischen sech-
zehn und achtzehn Uhr geflihrt, wenige Stunden vor Pasolinis Ermordung. Ich mochte
ausdriicklich prdzisieren (betonen?), dass Pasolini selbst den Titel fiir dieses Interview
gewdhlt hat. In der Tat erging es uns auch dieses Mal wie bei vielen anderen Gesprdchen,
die wir in der Vergangenheit miteinander geflihrt hatten: Am Ende unserer Diskussion
standen wir vor zwei unterschiedlichen Uberzeugungen und vertraten beide verschie-
dene Sichtweisen. Deshalb fragte ich ihn, ob er fiir dieses Gesprdch einen passenden
Titel hdtte. Pasolini hielt kurz inne und dachte dartiber nach, stellte allerdings fest, dass
dies nicht wichtig sei. Nach dieser Aussage wechselte er das Gesprdchsthema, doch wir
kamen wieder auf jene Argumente zurlick, die den Kern seiner Antworten ausmachten.
,,Siehst du? Hier liegt der Samen, der Sinn des ganzen... “ - sagte er - ,,Du weifSt nicht
einmal, wer gerade dariiber nachdenkt, dich umzubringen. Wenn du einverstanden
bist, dann betitle dieses Interview mit ,Wir sind alle in Gefahr’.*

Colombo: In Deinen Artikeln und Schriften hast Du auf unterschiedliche Weise das
zum Ausdruck gebracht, was Du verabscheust. Du hast alleine einen Kampf gegen
viele eréffnet: Du kampfst gegen Institutionen, Standpunkte, Personen und Machte.
Um den Fortgang unseres Gesprachs zu vereinfachen, mochte ich all diese Dinge
als ,,die Situation* ansprechen. Du verstehst, worauf ich hinaus will: Ich mdchte mit
Dir Uber jene Szene sprechen, die Du im Allgemeinen bekampfst. Allerdings habe
ich etwas dagegen einzuwenden: Trotz all ihrem Ubel, enthélt diese ,,Situation* zu-
gleich jene Bedingungen, die Dir die M&glichkeit geben, Pasolini zu sein. Mit anderen
Worten: Dir gehéren Verdienst und Talent! Aber mit welchen Mitteln? Dein Kampf
gegen die ,,Situation wird mit Mitteln aus eben dieser ,,Situation gefiihrt: Verlage,
Kino, Organisation - ja selbst Gegenstande gehoren der ,,Situation® an. Nehmen wir
an, Dein Denken hatte magische Krafte: Mit einer einzigen Geste konnte all das ver-

1 Aus: F. Colombo, Siamo tutti in pericolo, In: F. Colombo/ C. Feretti (Hg.), L'ultima intervista di Pasolini, Rom 2005,
51-65; Ubersetzung ins Deutsche von Marco Russo.
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schwinden, was Du verabscheust. Und Du? Wiirdest Du in einem solchen Fall nicht
ohne Mittel bleiben? Ohne Ausdrucksmittel meine ich...

Pasolini: Ja - ich verstehe. Aber ich versuche nicht nur dieses magische Denken
auszufiihren, sondern ich glaube daran - allerdings nicht in einem medialen Sinn.
Weil ich weil3, dass solange auf denselben Nagel geschlagen wird, man die Zuversicht
hat, dass friiher oder spater das gesamte Haus einstlirzen wird. Um dies zu verstehen
sind uns die Radikalen im Kleinen ein gutes Beispiel: Eine Handvoll Menschen, die am
Gewissen eines ganzen Landes riitteln (und Du weillt genau, dass ich nicht immer
mit ihnen einverstanden bin, aber ich bin auf dem Sprung, um heute noch an ihrem
Kongress teilzunehmen).

Im GroBen gibt uns die Geschichte ein Beispiel: Schon immer war die Verweige-
rung eine essenzielle Geste. Heilige, Einsiedler, aber auch Intellektuelle haben den
Lauf der Geschichte gestaltet. Die wenigen, die Geschichte gemacht haben, sind die-
jenigen, die den Mut hatten, ,nein“ zu sagen, im Gegensatz zu den Héflingen oder
den Gehilfen der Kardindle. Damit dies auch funktioniert, muss die Verweigerung
grofR und nicht klein sein, sie muss total sein und sich nicht auf diesen oder jenen
Punkt beschranken, sie muss ,,absurd und nicht gut gemeint sein. Mein Lieber:
Eichmann hatte wohl jede Menge Hausverstand! Doch was fehlte ihm? Ihm fehlte
der Mut, ,,nein“ zu sagen, dort, an der Spitze, am Anfang, als all das, was er tat,
lediglich ordindre Verwaltungsarbeit und reine Biirokratie war. Vielleicht hat er so-
gar seinen Freunden gesagt: ,,Eigentlich ist mir dieser Himmler unsympathisch!“ Er
wird genauso gemunkelt haben, wie heute noch in Verlagen, Zeitungsredaktionen,
in der Regierung oder in den Rundfunkanstalten gemunkelt wird. Es hatte ohne Wei-
teres auch der Fall gewesen sein kénnen, dass er vor allem dann rebellierte, wenn
es darum ging, dass der eine oder andere Zug taglich anhielt, um den Deportierten
die Moglichkeit zu geben, ihren Bediirfnissen nachzukommen oder um ihnen Wasser
und Brot zu geben, obwohl es eindeutig kostenglinstiger und effizienter gewesen
ware, auf der Gesamtstrecke nur zweimal Halt zu machen. Aber die Maschinerie hat
er nie blockiert.

Mithin miissen wir also tiber drei Dinge sprechen: Woraus besteht — wie du es
selbst richtig erwahnst - diese ,,Situation? Warum sollte diese ,,Situation angehal-
ten werden? Und wie?

Colombo: Gewiss! Kannst du aber diese ,,Situation® ndaher beschreiben? Du weildt
genau, dass deine Einwande und deine Sprache wie Sonnenstrahlen sind, die durch
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den Staub scheinen. Das mag wohl ein schones Bild sein, doch man kénnte nur all zu
wenig oder Uiberhaupt nichts darunter verstehen.

Pasolini: Danke fiir dieses Bild der Sonnenstrahlen, aber ich fordere viel weniger. Ich
verlange allein, dass du dich umsiehst und die Tragddie feststellst. Welche Tragddie
denn? Das Tragische dieser ,,Situation‘ zeigt sich darin, dass es heute keine Menschen
mehr gibt, sondern komische Maschinen, die aufeinanderprallen. Und was tun wir,
die sogenannten Intellektuellen? Wir nehmen den Zugplan des Vorjahres oder viel-
leicht den von vor zehn Jahren und stellen fest: ,,Komisch: Obwohl diese beiden Ziige
nicht dieselbe Richtung fahren, sind sie aufeinander geprallt und wurden dermafen
zertrimmert. Wie ist so was moglich? Entweder ist der Lokfiihrer ein Wahnsinniger,
ein isolierter Krimineller oder es steckt eine ganze Verschwoérung dahinter.” Vor al-
lem der Glaube an Verschworungen bringt uns ins Delirium: Dieser Gedanke befreit
uns von der schweren Last, uns mit der Wahrheit zu konfrontieren. Ist es nicht schon,
daran zu glauben, dass, wahrend wir hier getrost miteinander sprechen, jemand in
einem Keller gerade einen Plan schmiedet, wie man uns wohl am besten aus dem
Weg raumen konnte? Ein derartiger Gedanke ist einfach und banal - ist Widerstand.
Was sagst du dazu? Zwar werden einige unserer Genossen von uns gehen, aber wir
werden uns dann organisieren und sie beseitigen - so einen nach dem anderen! Ach!
Ich weil wohl, dass, wenn im Fernseher der Film BRENNT PARIS?? ausgestrahlt wird,
alle mit Tranen in den Augen vor den Bildschirmen sitzen und eine Wiederholung
verlangen - schon und sauber (die Zeit wascht die Dinge wie der Regen die Fassaden
der Hauser). Simpel: ich hier — du dort. Aber scherzen wir nicht Gber das vergoss-
ene Blut, die Schmerzen und Mihen, ja den Preis, den damals die Menschen fiir ihre
»Entscheidungen bezahlt haben. Wenn du von Angesicht zu Angesicht mit jener
Stunde, mit jener Minute der Geschichte stehst, dann wird jede Entscheidung zur
Tragddie. Wir mussen aber zugeben, dass es friiher einfacher war. Der Faschist aus
Salo, der Nazi der SS, der einfache Mensch schafft es, mithilfe des Mutes und Gewis-
sens ihn abzuschrecken, auch aus seinem Inneren (wo die Revolution immer ihren
Ausgang nimmt). Jetzt aber nicht. Einer kommt dir als Freund bekleidet entgegen,
ist freundlich zu dir, hoflich und ,,kollaboriert” (nehmen wir an beim Fernsehen), um
einerseits (iber die Runden zu kommen, andererseits aber, weil es ja kein Delikt ist.
Der andere - oder die anderen, die Gruppen - kommen dir entgegen oder stof3en
auf dich - mit ihren ideologischen Erpressungen, mit ihren Ermahnungen, ihren Pre-

2 PARIS BROLE-T-L?, Regie: René Clément, Frankreich 1966.
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digten, ihren «Anathemata» und du fihlst, dass es Drohungen sind. Mit Fahnen und
Spriichen marschieren sie - doch was trennt sie wirklich von der ,,Macht?

Colombo: Was ist deiner Ansicht nach ,,Macht‘? Wo wird sie offenbar und wie nimmst
du sie wahr?

Pasolini: Die Macht st ein Erziehungssystem, das unsin Unterworfene und Unterwer-
fer trennt. Vorsicht aber: Ein einziges System, das alle Schichten unserer Gesellschaft
gleichermafBen durchlauft und formt, angefangen bei der sogenannten Fiihrungs-
klasse bis hinunter in die amere Schicht. Das ist der Grund, weshalb alle dasselbe
begehren und sich alle auf dieselbe Art verhalten. Egal, ob ich einen Verwaltungs-
rat oder eine Borsenstrategie in meinen Handen habe - beide kénnen von mir als
Machtinstrumente eingesetzt werden. Und wenn ich einen Schlagstock anwende,
dann setze ich ebenfalls meine Gewalt ein, um ein Ziel zu erreichen.

Warum ich begehre? Weil mir ununterbrochen gesagt wird, dass es tugendhaft
sei. In diesem Sinn (ibe ich mein tugendhaftes Recht aus: Ich bin ein Morder, zugleich
aber auch ein guter Mensch.

Colombo: Es wird dir vorgeworfen, du wiirdest nicht zwischen ,,politisch® und ,,ide-
ologisch* unterscheiden, und dass dir die markante und erkennbare Trennlinie zwi-
schen einem Faschisten und Anti-Faschisten abhanden gekommen sei, zum Beispiel
unter den Jingeren.

Pasolini: Gerade aus diesem Grund habe ich vorhin das Beispiel des verjahrten Zug-
planes angefiihrt. Hast du je die Marionetten gesehen, tiber die Kinder lachen, weil
ihr Korper nach vorn gerichtet, der Kopf aber nach hinten gedreht ist? Ich glaube
Toté hat einmal einen solchen Trick durchgefiihrt... So verstehe ich diese ach so
schone Truppe der Intellektuellen, Soziologen, Experten und Journalisten mit all
ihren hehren Ansichten: Dinge geschehen, aber ihr Gesicht ist anderswo hingewandt.
Ich méchte damit nicht sagen, dass es den Faschismus nicht gibt. Ich sage bloR: Hort
auf, Uber die Meere zu erzahlen, wir befinden uns im Gebirge. Das hierist eine andere
Landschaft! Hier herrscht die pure Lust am Toten und gerade diese Lust verbindet
uns untereinander, wie finstere Gestalten im unheilvollen Zerfall eines gesamten Ge-
sellschaftssystems. Glaubst du nicht, dass es mir nicht auch gefallen wiirde, wenn
dieses Problem mittels der Beseitigung der schwarzen Schafe ein fur alle Mal gel6st
ware? Auchich sehe die schwarzen Schafe. Ich sehe viele - ich sehe sie alle. Und hier
istdas Problem —ich erwdhnte es bereitsim Gesprach mit Moravia: Fiir dieses Leben,
dasich fiihre, zahle ich einen Preis... Es ist wie eine Hollenfahrt! Bei meiner Riickkehr
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- falls ich jemals zuriickkehre — werde ich jedoch andere Dinge, ja viele Dinge gese-
hen haben. Ihr miisst mir nicht Glauben schenken. Ich sage blof, ihr miisst stets das
Gesprach wechseln, um euch der Wahrheit nicht zu stellen.

Colombo: Die da waére?

Pasolini: Es tut mir leid, dieses Wort verwendet zu haben: Eigentlich wollte ich ,,Klar-
heit" sagen. Lass mich die Dinge neu ordnen. Die erste Tragddie: die Erziehung,
allgemein, obligatorisch und falsch. Diese Erziehung wirft uns in eine Arena, in der
ein Kampf gefiihrt wird, alles um jeden Preis besitzen zu miissen. Wie ein diisteres
Heer werden wir in diese Arena hineingeworfen, um zu kampfen, die einen mit
Kanonen, die anderen mit Schlagstécken. Eine erste Trennung also, klassisch, ,,mit
den Schwachen sein“. Ich aber sage, dass in einem gewissen Sinn alle die Schwachen
sind, weil wir alle Opfer sind. Und alle sind die Schuldigen, weil alle bereit sind, das
Spiel des Massakers zu spielen. Hauptsachlich, um zu haben. Die Erziehung bestand
aus: haben, besitzen, zerstoren.

Colombo: Ich méchte nochmals die erste Frage aufgreifen. Du schaffst, magischer-
weise, alles ab. Zugleich aber lebst du von deinen Blichern, d. h. du benétigst wohl
eine Intelligenzija, die sie liest. Insofem bist du ja von gebildeten Konsumenten ab-
hangig. Genauso ist es mit deiner cineastischen Tatigkeit: Du bist Filmemacher und
benétigst deshalb ein verfligbares Publikum (du hast breiten Erfolg und wirst gierig
von deinem Publikum ,,konsumiert); zugleich aber benétigst du einen riesigen Ap-
parat, um Uberhaupt deine Werke realisieren zu kénnen. Du benétigst die Technik,
eine ausgefeilte Organisation, die gesamte Filmindustrie. Was bleibt tibrig, wenn al-
les durch eine magisch-monastische Geste paldokatholischer und neuchinesischer
Art verschwindet?

Pasolini: Mir bleibt alles: ich selbst, lebendig sein, in der Welt sein, sehen, arbeiten,
verstehen. Es gibt unzahlige Moglichkeiten, Geschichten zu erzahlen, Sprachen zu
horen, Dialekte zu reproduzieren und schlieflich Puppentheater auszufiihren. Den
anderen aber bleibt noch mehr: Sie sind auf meiner Augenhéhe, namlich kultiviert
wie ich oder unwissend wie ich. Die Welt wird groRer und alles wird uns gehoren,
ohne dabei Borsen, Verwaltungsrate oder Schlagstdcke zu benétigen, um uns gegen-
seitig auszubeuten. Verstehst du?

Siehst du, in der Welt, die viele von uns ertraumen (ich wiederhole: den Zugplan
des Vorjahres lesen, oder den von vielen Jahren zuvor), gab es den schamlosen Herrn
mit Zylinderhut und aus den Jackentaschen heraussprudelnden Dollarscheinen, und
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es gab die abgemagerte Witwe, die fiir sich und ihre Kindern Gerechtigkeit einforder-
te. Alles in allem: die schéne Welt Brechts!

Colombo: Sehnst du dich etwa nach dieser Welt?

Pasolini: Keinesfalls! Meine Sehnsucht gilt jenen Menschen, die dafiir kampften, den
Herren zu stiirzen, ohne nach dem Sturz selbst dieser Herr zu werden. Und weil sie
von allem ausgeschlossen waren, wurden sie niemals kolonialisiert. Ich flirchte mich
vor diesen revoltierenden Schwarzen: Sie sind ihrem Herren gleich - rduberisch und
alles an sich zerrend. Diese dunkle Hartnackigkeit der Anwendung totaler Gewalt
lasst jedwedes Zeichen der ,,Zugehdrigkeit’ verschwinden. Jeder, der sterbend
ins Krankenhaus gebracht wird, interessiert sich - falls er noch Lebensodem hat -
primér fiir das, was die Arzte tun kénnen, um seine Uberlebenschancen zu steigern,
und nicht flir den polizeilichen Bericht des Tathergangs. Versteh’ mich richtig, durch
meine Aussagen mochte ich weder die Absichten verurteilen, noch das Zusammen-
spiel von Ursache und Wirkung ergriinden - ob zuerst sie, zuerst er, oder wer der
Hauptschuldige ist.

Ich glaube, dass wirjetzt definiert haben, was du eingangs als ,,die Situation“ the-
matisiert hast. Es ist, wie wenn es in einer Stadt regnet und die Abfliisse verstopft
sind. Das Wasser steigt, es ist eigentlich ein véllig unschuldiges Wasser, denn es ist
Regenwasser und besitzt weder die Wucht des Meeres noch die zerrende Kraft der
Strome. Aber, aus welchem Grund auch immer, sickert das Wasser nicht ab, sondern
steigt. Es ist dasselbe Wasser, das wir aus den Kindergedichten und der Liedchen aus
SINGIN” IN THE RAIN® kennen. Aber es steigt und ertrankt dich. Wenn wir an diesem
Punkt angelangt sind, sage ich: Vergeuden wir nicht die ganze Zeit, eine Etikette hier
und dort zu geben, um den Wasserspiegel zu messen. Schauen wir lieber nach, wo
dieses verfluchte Wasser aus der Wanne sickern kann, bevor wir alle darin ertrinken.

Colombo: Gerade deshalb hattest du viel lieber unschuldige Hirtlein, ohne Pflicht-
schule, unwissend und frohlich?

Pasolini: Wenn du es so sagst, erscheint es als Schwachsinn, auch wenn unsere
sogenannte Pflichtschule gezwungenermallen verzweifelte Gladiatoren fabriziert.
Die Masse wachst heran und wird gréRer, genauso wie die Verzweiflung und Wut in
ihr. Nehmen wir an, ich wiirde scherzen - was ich allerdings stark bezweifle. Belehrt
mich bitte eines Besseren! Es versteht sich wohl von selbst: Ich sehne mich nach der

3 Regie: Gene Kelly, Stanley Donen, USA, 1952.
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Revolution der einfachen Leute, den wirklich Unterdriickten, deren oberstes Ziel ein-
zig und allein die Befreiung ist, um endlich Herr ihrer selbst zu werden. Ich glaube
fest daran, dass ein solcher Befreiungsprozessin der Geschichte Italiens und der Welt
nach wie vor méglich ist. Die besten dieser Gedanken kénnten fiir mich noch Inspira-
tionsquellen kiinftiger Gedichte werden - jedenfalls inspiriert mich das, was ich zur
Zeit weill und sehe, nicht.

Ich presse es zwischen den Zahnen heraus: Ich steige in die Holle hinab, und weil3
von Dingen, die den Frieden der anderen nicht stéren. Vorsicht aber! Die Holle steigt
zu euch herauf! Es ist wahr, dass er von seiner Uniform und seiner Rechtfertigung
tradumt (manchmal). GleichermaRen ist es wahr, dass sein Wunsch, besser gesagt,
sein Zwang, anzugreifen, zuzuschlagen und zu toten, stark und absolut ist. Dies wird
nicht fir langere Zeit eine private und risikoreiche Erfahrung Einzelner bleiben, die,
wie soll ich sagen, die vita violenta* beriihrt haben. Macht euch keine falschen Hoff-
nungen, ihr, mit euren Schulen, euren Fernsehern, der Gelassenheit eurer Tageszei-
tungen. lhr seid die groBen Erhalter dieser schrecklichen Ordnung, die einzig und
allein auf Besitz und Zerstorung fullt. Selig seid ihr, wenn ihr euer Gliick darin findet,
Anschldgen die geeignete Etikette zu verpassen! Ein solcher Akt ist nichts weiter als
ein Akt der Massenkultur: Da man unfahig ist, bestimmten Ereignissen entgegenzu-
steuern, findet man die eigene Seelenruhe in der Anfertigung von Regalen.

Colombo: Wer abschafft, der muss aber zum Neuschaffen bereit sein — oder du bist
nur ein Zerstorer. Nehmen wir nochmals deine Blicher her: Welche Rolle nehmen die
Blicher in der Vision deiner neuen Welt ein? Verstehe mich nicht falsch: Ich mochte
nicht als derjenige auftreten, der um die Kultur und nicht um die Menschen besorgt
ist. Aber diese geretteten Menschen, von denen du sprichst, diese Menschen der an-
deren Welt, sind sie nicht - wie soll ich sagen... ,,primitiv‘> Oder wie es dir bereits an-
derswo vorgeworfen wurde: Waren diese Menschen dann nicht einer ,,fortgeschrit-
tenen Unterdriickung“ ausgesetzt?

Pasolini: Ich erschaudere vor einer solchen Vorstellung!

Colombo: Wir mochten uns nicht vorgefertigten Urteilen hingeben, aber es muss
wohl einen Hinweis daflir geben? Ein Beispiel: In der Science-Fiction wie auch bei den
Nazis, geht die Geste der Blicherverbrennung der Ausrottung voraus. In deiner Welt

4  Anspielung auf den gleichnamigen Roman Pasolinis (Rom 1959; dt.: Miinchen 1963): wortlich: ,,ein gewalttatiges
Leben®; Anm. d. Ubers.
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werden die Schulen geschlossen und das Fernsehen abgeschafft. Womit belebst du
deine Krippe?

Pasolini: Auch diesbezliglich habe ich bereits mit Moravia gesprochen. Ich verwende
den Ausdruck ,,schliefen’ synonym mit ,,verandern®. Verandern, aber in einem dras-
tisch-verzweifelten Sinn, genauso wie die ,,Situation® drastisch und verzweifelt ist.
Was eine echte Debatte mit Moravia, vor allem aber mit Firpo verhindert, ist die Tat-
sache, dass wir, wie es scheint, Personen sind, die nicht dieselbe Szene sehen, nicht
dieselben Leute kennen, nicht dieselben Stimmen gehért haben. Ein Ereignis ist flr
euch nur dann giiltig, wenn es zur Tageschronik erhoben wird: schon, fertig, pagi-
niert, richtig zugeschnitten und betitelt. Was verbirgt sich aber darunter? Hier fehlt
es an einem Chirurgen, der den Mut hat, das Gewebe zu untersuchen und zu sagen:
»Meine Herren, es handelt sich um Krebs und nicht um ein gutartiges Geschwiir.*
Was ist aber Krebs? Es ist eine Sache, die alle Zellen verandert, die die Zellen auf eine
monstrose und andersartige Weise wachsen lasst, auBerhalb jedweder logischen
Ordnung. Ist der Kranke ein Nostalgiker, nur weil er seine Gesundheit zurlickersehnt,
auch wenn er damals bléd und ungliicklich war? - Vor dem Krebs, meine ich...

In erster Linie missen wir uns anstrengen, dieselben Bilder zu sehen. Ich hore die
Politiker und ihre Floskeln. Ich hore allen Politikern zu — und werde dabei wahnsinnig.
Sie haben keine Ahnung, iber welches Land sie sprechen, genauso als ob sie unser
Land vom Mond aus betrachten wiirden. Und die Literaten... Soziologen. Eigentlich
alle Experten...

Colombo: Warum bist du dermal3en iiberzeugt, dass du die Dinge klarer siehst als all
die anderen?

Pasolini: lchmdéchte lieber nicht tiber mich sprechen - vielleicht habe ich diesbeziiglich
viel zu viel gesagt. Alle wissen, dass ich fiir alle meine Erfahrungen persénlich bezah-
le. Aber es gibt auch meine Biicher und meine Filme. Vielleicht bin ich es, der sich irrt.
Aber ich behaupte weiterhin, dass wir alle in Gefahr sind...

Colombo: Pasolini, wenn du das Leben so siehst - ich weil nicht, ob du diese Frage
akzeptierst - wie glaubst du, der Gefahr und dem Risiko zu entrinnen?

Es ist spat geworden, Pasolini hat das Licht nicht eingeschaltet und es wird schwierig,
die Notizen zu schreiben. Wir sehen gemeinsam meine bisherigen Notizen an. Dann
fragt er, ob ich ihm die letzten Fragen geben konnte.
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Pasolini: Es gibt Punkte, die mir etwas zu absolut erscheinen. Lass mich tiberlegen,
zeig’ sie mir nochmals. Und dann gib’ mir bitte Zeit, einen passenden Schluss zu fin-
den. Ich habe eine Sache im Kopf, die passend deine Frage beantwortet. Fiir mich
ist es einfacher, zu schreiben als zu sprechen. Ich iberstelle dir dann meine Notizen
morgen Vormittag.

Am ndchsten Tag, es war ein Sonntag, befand sich der leblose Korper Pasolinis im Lei-
chenschauhaus der Polizei in Rom.



Marco Russo [ Joachim Leitner

Gewalt als waltende, herrschende und
beherrschende Macht.

Retrospektive Notizen zu Pier Paolo Pasolini.’

Appunto .
Notiz: Antefatti / Vorgeschichte

- Questo romanzo non comincia / Dieser Roman beginnt nicht.?

Auch dieser Beitrag beginnt nicht.

Appunto Il.
Notiz: Eine vorgeschobene Rechtfertigung zur Funktion der Notiz

Der vorliegende Beitrag ist ein stilistisches Experiment und orientiert sich an der
Form von Pier Paolo Pasolinis Romanfragment Petrolio. Die hier angefiihrten Sach-
verhalte sind skizzenhaft und fragmentarisch, die jeweiligen Notizen folgen ihrer
Komposition und Aneinanderreihung nach nicht immer einer inneren Koharenz. Jede
Notiz steht fiir sich und hdngt, wenn schon nicht in der Luft so doch nur sehr bedingt
mit dem vorhergehenden und nachfolgenden zusammen. Ein solches Experiment

1 Im Verlauf dieses Beitrages wird auf zweierlei Ereignisse zuriickgeblickt; deshalb die Bezeichnung «retrospektiv».
Auf der einen Seite geht es um Stellungnahmen, die Marco Russo im Rahmen des Round Tables «Pasolini, Canetti,
Lacan, Zizek u.a.: Alternative Zugange zum Odipusthema und den Urspriingen von Gewalt» in Graz 2010 présentierte
und dort zur Diskussion stellte. Auf der anderen Seite wird auf eine Ringvorlesung und Filmretrospektive Bezug ge-
nommen, die unter dem Titel «Pasolinis Visionen: Bilder des Aufbruchs, der Zerstérung und der Hoffnung» zwischen
Juni 2011 und Februar 2012 in Innsbruck durchgefiihrt wurden.

2 P.P. Pasolini, Petrolio, Mailand, 2005, 9.
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kann und soll irritieren. Und Irritation liegt bei Pasolini in der Natur der Sache. Die
erste Reaktion auf mehr oder weniger alle seine Werke war, wenn nicht Ablehnung,
dann Irritation.

Die Frage ist also warum im vorliegenden Text ausgerechnet auf die Form der No-
tiz zuriickgegriffen wird. Was hat die Notiz so besonderes auf sich? Zundchst wird
hier unter dem Begriff «Notiz» ein in schriftlicher Form gebrachter und dadurch ver-
mittelter Gedanke verstanden, dessen Eigenart darin besteht, dass der dargestellte
und in Beziehung zur Schrift gebrachte Sachverhalt teils argumentativ entfaltet wird.
Die Entfaltung obliegt namlich einem zweiten, dem Augenblick der Niederschrift sich
entziehendem Moment: der Interpretation, Zustimmung oder Kritik des Geschriebe-
nen einerseits oder aber der Vertiefung der Notiz innerhalb des Diskurs andererseits.
Als zweites — und gewissermaf8en auch jenes Element, worum es uns formal geht -
kann die Notiz bei Pasolini als besonderes Merkmal charakterisiert, ja geradezu zum
Stilelement erhoben werden. Viele seiner Arbeiten sind nach seiner Ermordung in
der Nacht vom 1. auf den 2. November 1975 unvollendet geblieben und der Nach-
welt nur fragmentarisch oder eben als Notizen hinterlassen worden. Beispielsweise
das bereits oben erwdhnte und posthum erschienene Romanfragment Petrolio, ein
- wie PPP selbst zu sagen pflegte - modernes Satyricon, in welchem jene Themen
und Thesen aufgegriffen und in eine Geschichte hatten eingebettet werden sollen,
die er Jahre zuvor in diversen Essays fiir Italienische Zeitungen behandelt hatte: seine
«Gesellschaftskritik», die Terroranschldge radikaler Gruppierungen in Italien und die
konservative Politik der Democrazia Cristiana — um nur einige Beispiele zu nennen. Im
Fall von Petrolio, bilden zig lose Bldtter den eigentlichen Korpus dessen, was Pasolini
auf mehr oder minder 2000 Seiten hdtte erzahlen wollen. Insgesamt 133 Notizen, die
die Rahmenbedingungen eines noch zur Génze (eben) zu entfaltenden Handlungs-
stranges skizzieren und Hinweise geben, was méglicherweise durchaus ein surrealer
und kafkaesker Roman hatte werden kénnen, wenn nicht sogar ein historisches und
gesellschaftskritisches Kompendium des Nachkriegsitaliens —ein Zeugnis fir kiinftige
Generationen.

Auch im filmischen Bereich nimmt die Notiz einen nicht unwesentlichen Stellen-
wert ein. Das, was sonst Notizblock und Stift erfiillen, wird in diesem Bereich durch
die Kamera ersetzt, der «Gedanke» bzw. die «ldee liber etwas» gewissermaflen in
Bildsequenzen festgehalten: Mit der Kamera zieht der Regisseur durch die Lande, sei
es in Italien als auch in Ubersee, macht Momentaufnahmen, fangt Augenblicke ein,
sammelt Schaupldtze und Gesichter. Manchmal entstanden aus dem gesammelten
Material Dokumentarfilme, Appelle und - wenn der richtige Produzent {iberzeugt
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werden konnte - im Folgenden auch Spielfilme.? Explizit als Notizen wurden die Fil-
me «Notizen fiir einen Film (ber Indien (Appunti per un’film sull’India, 1, 1967/68)»
und «Notizen zu einer afrikanischen Orestie (Appunti per un’Orestiade africana, |,
1968/69)» konzipiert, obwohl festgehalten werden muss, dass beide Filme in ihrer
Endfassung nicht ihrem eigentlichen Zweck dienen. Sie sind in gewisser Hinsicht eine
Neuinterpretation bzw. Neukomposition bereits vorhandener Materialien fiir ein an-
deres Projekt.*

Appunto lll.
Notiz: Welche Gewalt?

Konstant und einem Ariadnefaden gleich, durchkreuzen das Phdnomen der Gewalt
und dessen Thematisierung Leben und Werk von Pier Paolo Pasolini. Aus diesem
Grund ist es durchaus sinnvoll, die vorhandenen Aspekte der Gewalt bei Pasolini
differenziert zu betrachten und zu handhaben. Die soeben angefiihrte Bestimmung
«Ph@nomen der Gewalt» bezieht sich auf jene Formen von Gewalt, die Pasolini als
real existiert habende Person am eigenen Leib gespiirt und emotional gefiihlt hat:
Die mehrmals erfahrene und erleidete korperliche Gewalt, die ihren Hohepunkt in
seiner Ermordung findet, sowie Formen struktureller Gewalt, denen er immer wieder

3 ImJahre 1963 begab sich Pier Paolo Pasolini gemeinsam mit dem Priester und Theologen don Andrea Carraro nach
Israel und Paldstina, Syrien und Jordanien, um passende Drehorte fiir den Film ,,Das Erste Evangelium — Matthaus (Il
Vangelo Secondo Matteo, I/F, 1964)“ zu suchen. Trotz seines Atheismus ging es ihm um eine ganz konkrete Sache:
die Geschichte iiber Jesus sollte realistisch vermittelt werden. Deshalb der Besuch an den biblischen Originalschau-
platzen, die theologische Beratung und dann, trotz allem, die groRe Enttduschung. Nach der Sichtung der Aufzeich-
nungen war sich Pasolini eines sicher: das moderne Heilige Land ist &sthetisch korrumpiert und verzerrt worden. Die
Originalschaupldtze hatten durch die Technisierung und Modernisierung des Landes ihr archaisches und wildes Flair
verloren, sodass Pasolini und sein Produzent Alfredo Bini beschlossen, den Film in Stditalien zu drehen. Aus diesen
Filmmaterialien entstand die Produktion «Ortsbesichtigungen in Paldstina (Sopralluoghi in Palestina, I, 1963/64)».

4 Urspriinglich waren die Materialien aus Afrika und Indien fiir zwei unabhéngig voneinander anvisierte Produktionen
geplant. Da Pasolini fiir diese Projekte keinen Produzenten fand, beschloss er die Materialen fiir ein weiteres Projekt
zu gebrauchen, welches wiederum (und wie so oft) nicht zur Génze durchgefihrt wurde. Die jeweiligen «appunti»
hatten eine Dokumentationsserie tiber die Themen Religion und Hunger in den Landern der «Dritten Welt» werden
sollen. Es waren weitere Dokumentationen (iber die diesbeziigliche Situation in den arabischen Léndern, in Latein-
amerika und in den afroamerikanischen Vierteln der USA geplant. Pasolinis Faszination fiir diese Lénder und deren
Kulturen muss u.a. im Kontext seiner Gesellschafts- und Konsumismuskritik verstanden werden. Pasolini meinte,
dass die eigentliche, noch nicht durch die zerstérerische Macht des Kapitals und des Konsums beeinflusste Kultur
hauptséchlich im Proletariat und in agrarisch strukturierten Gesellschaften vorzufinden sei: Diese Gesellschaften
seien das urspriingliche Element und Prinzip der Ordnung selbst. Auch wenn die Lander der ,,Dritten Welt* vom
Westen kolonialisiert wurden, so finde man doch in diesen Gesellschaften mehr Authentisches als zum Beispiel in
den Strukturen des korrupten Westens. Von diesen Lédndern und Kulturen aus eréffne sich auch fiir den Westen
eine positive Dynamik des Revolutionéren, ein Gedanke, von dem sich Pasolini allerdings wenige Jahre spéter dis-
tanzierte, als er sich eingestehen musste, dass nicht die erhoffte Revolution des Proletariates, sondern vielmehr die
Revolution der Bourgeoisie vollzogen wurde.
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ausgesetzt war und zu Ausgrenzungsmechanismen fiihrten. Pasolini wurde zum ers-
ten Mal zum Opfer der Ausgrenzung im Zusammenhang mit den so genannten «fatti
di Ramuscello (Ereignisse von Ramuscello)», einem winzigen Weiler auf dem Gemein-
degebiet von Casarsa della Delizia in der italienischen Region Friaul-Julisch-Venetien.
Derjunge Lehrer Pasolini - der in diesen Jahren zugleich als Parteisekrater des «Parti-
to Comunista Italiano», der kommunistischen Partei Italiens, in San Giovanni di Casar-
sa tatig war — wird der Verfiihrung Minderjahriger beschuldigt und angeklagt. Trotz
der massiven Proteste seitens der Eltern seiner Schiiler, wurde Pasolini fiir schuldig
erklart. Diese Ereignisse markieren eine radikale Zdsur in seinem Leben. Nichts war
mehr wie zuvor. Der Lehrer Pasolini verlor seinen Arbeitsplatz, wurde aus der Partei
ausgeschlossen und fliichtete mit seiner Mutter nach Rom. Die Flucht war aber auch
durch ein weiteres, familidres Ereignis bedingt: es war zugleich die Flucht der Mutter
Susanna Colussi und ihrem geliebten Sohn Pier Paolo vom Ehemann und Vater Carlo
Alberto, der nach seiner Riickkehr aus der englischen Gefangenschaft in Athiopien
vielmehr zur Last als zur eigentlichen Hilfe fiir die Familie geworden war. Auch wenn
PPP 1950 (in dieser Zeit lebte er bereits in Rom) in zweiter Instanz von den Vorwdir-
fen freigesprochen wurde, erweisen sich die Ereignisse von Ramuscello als symbol-
trachtig: von diesem Zeitpunkt an werden die vermeintliche «Andersheit» und der
Status des «Stindenbocks» 6ffentlich und begleiten Pasolini ein Leben lang. Heute ist
allgemein bekannt, dass Pasolini Opfer einer politischen Intrige zwischen Kommunis-
ten und Christdemokraten wurde. Am 29. Oktober 1949, wenige Tage nach Pasolinis
Ausschluss aus der Partei, flihrte das kommunistische Blatt L’Unita, welches 1924 von
seinem Vorbild Antonio Gramsci gegriindet wurde, folgende Randbemerkung an:

Poet Pasolini aus P.C.I. ausgeschlossen. Pordenone. Die Féderation des P.C.1. von Pordeno-
ne beschlie3t am 26. Oktober den Ausschluss von Doktor Pier Paolo Pasolini aus Casarsa
wegen moralischer Unwiirdigkeit. Wir nehmen diese Vorfélle und die Disziplinarmalnah-
me gegen den Poeten Pasolini zum Anlass, um nochmals ausdriicklich vor jenen schédli-
chen Ideologien und Philosophien zu warnen, die sich an Gide, Sartre und anderen deka-
denten Poeten und Literaten orientieren. Diese Ideen gebarden sich zwar progressistisch,
in Wahrheit jedoch sind es unwiirdige Auswiichse bourgeoiser Natur.s

Ein weiterer Aspekt einer gewissermaBen vorhandenen Gewalt bei Pasolini, méch-
te als «Thematisierung der Gewalt» gehandhabt werden und bezieht sich konkret
auf die Reflexion Pasolinis und dessen vielfaltige Beschaftigung mit diesem Thema

5  Frei iibersetzt aus dem Katalog der Ausstellung, Una Strategia del Linciaggio e delle Mistificazioni. L'immagine di
Pasolini nelle deformazioni mediatiche, (dt.: Strategien des Lynchens und der Mystifizierung. Pasolinis Bild in den
medialen Verzerrungen). Cineteca di Bologna, 2005.
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innerhalb seines gesamten Werkes — also schriftstellerisch, lyrisch, filmisch und es-
sayistisch.

Appunto IV.
Notiz: Worum es Pasolini geht

Es ist sinnvoll eine Eingrenzung bezliglich der thematisierten Gewalt bei Pasolini zu
vollziehen, bzw. jenen Aspekt hervorzuheben, in welchem es in diesen vorliegenden
Notizen geht. Wir interessieren uns primar fiir die Gewalt im Sinne der «potestas auc-
toritatis», also der Gewalt als waltende, herrschende und beherrschende Macht. Es
soll im Folgenden skizziert werden, wie unterschiedlich PPP Formen der Gewalt the-
matisiert und inhaltlich fiillt.

Trotz vorhandener Brutalitdt und Radikalitdt im Zeigen der Gewalt(-Szenen, -Phé-
nomenen und -Exzessen), wie dies beispielsweise im vieldiskutierten Film «SALO ODER
DIE 120 TAGE VON SODOM (SALO O LE 120 GIORNATE DI SODOMA, |, 1975)» der Fall ist,
kann Pasolinis Bemiihen grundsatzlich in ein der Gewalt Entgegengesetztes sum-
miert werden: der Erziehung zum Pazifismus und - in Anlehnung an den Untertitel
der deutschen Ausgabe der Freibeuterschriften — der Warnung vor der Zerstérung
der Kultur durch die Konsumgesellschaft. Im stets kontroversen Film Salo geht es
Pasolini um die Totalisierung der Macht durch die Unterwerfung der Korper. Dabei
«verpflanzt» der Regisseur die Romanvorlage des Marquis de Sades in das Jahr 1944
und gibt dem Ganzen einen konkreten historischen Rahmen und, wenn man so will,
eine historische Legitimation. Die Sozialrepublik Salo, oder vielleicht besser gesagt,
der faschistische Marionettenstaat «von des Fithrers Gnaden», symbolisiert die Will-
kir und die Entfesselung radikaler Gewaltstrukturen. Der Filmist historisch in diesem
Marionettenstaat verortet, jedoch, aus mehreren Interviews von Pasolini ersichtlich,
eine Metapher fiir die Gegenwart.

Aufgrund des Filmtitels und dem Er6ffnungsbild (Promenade am Ufer eines
Sees), liegt es wohl auf der Hand, dass der groRte Teil der erzdhlten Handlung in
der Ortschaft Sald am Gardasee spielt. Die jungen Opfer jedoch werden, bei ndherer
Betrachtung, rund 200 km entfernt von Salo rekrutiert, ndmlich in der Gegend um
Bologna, dem Geburtsort Pasolinis. Nach der Rekrutierung der ménnlichen und weib-
lichen Opfer fiir die perversen Spiele der Peiniger, begibt sich die Kolonne Richtung
Sald und fahrt durch die Ortschaft Marzabotto. Auf der Briicke gelingt einem jun-
gen Mann die Flucht: er springt ins fast ausgetrocknete Flussbett hinunter, allerdings
vergeblich, denn er wird ohne zu zégern von den Soldaten erschossen. Auch diese
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Szene steht nicht fiir sich allein da. Pasolini nimmt hier Bezug auf das Massaker von
Marzabotto, wo Nazi-Truppen zwischen dem 29. September und 1. Oktober 1944 bis
zu 1836 Menschen aus der Zivilbevolkerung téteten — darunter mehrheitlich Frauen
und Kinder unter 13 Jahren. Wie so oft galt auch dieses Massaker als Racheakt der Na-
zis gegen die Partisanen. Im Sinne des Films sind die Jugendlichen die unschuldigen
Opfer der Mdchtigen. Indem Pasolini diese Filmsequenz bewusst durch Einblendung
des Ortschildes Marzabotto beginnt, wird der junge ermordete Mann zum Stellver-
treter dieser unschuldigen Opfer (wiederum eine der zahlreichen Opfer- und Martyri-
umsdimensionen innerhalb des pasolininischen Werkes).

Der Faschismus erweist sich als jene politische Ordnung par excellance, die die
Machtstrukturen der Willkiir und Autoritdt ad absurdum gefiihrt hat und nun, in der
Gegenwart in der Pasolini lebte und der unsrig-heutigen, durch die Machtstrukturen
des Konsumismus fortgefiihrt wird — wir werden spdter nochmals darauf eingehen.
Pointiert legt Pasolini das Verhaltnis von Macht, Faschismus und Anarchie dem Fiirs-
tenin den Mund, wenn dieser im Film sagt, dass nur die Faschisten die einzig wahren
Anarchisten sind - sobald sich diese des Staates bemdchtigt haben. Denn «die einzig
wahre Anarchie ist die der Macht.»

Wenngleich der Film szenisch als geschlossenes Werk gehandhabt werden kann,
ist es sinnvoll, eine weitere Dimension mit zu beriicksichtigen. Salo ist nicht nur ein
Film, sondern fungiert als «Metapher», «Parabel» und «Diskurs» iiber das Phano-
men der Gewalt oder vielleicht besser gesagt, hinsichtlich jener Machte innerhalb
der modernen Gesellschaft, die (waltende) Macht ausiiben und, wie damals das fa-
schistische Regime in ihrer Machtausiibung uniformieren und nivellieren. Dies sieht
Pasolini insofern problematisch, weil anhand dieses Prozesses gegebene Differen-
zen aufgehoben und relativiert werden. Der Film kommt erst dann zu seiner vollsten
Geltung, wenn er im Hinblick zusatzlicher Werke interpretiert wird, die Pasolini im
Vorspann des Films anfiihrt. Es sind dies: «Sade, Fourier, Loyola» von Roland Barthes,
«L’autréamonde et Sade» von Maurice Blanchot, «Faut — il briler Sade» von Simone
de Beauvoire, «<Sade mon prochain. Le philosophe scélérat» von Pierre Klossowski
und schliefSlich «L’ecriture et I’experience des limites» von Philippe Sollers. Als wei-
teres, allerdings nicht explizit angefiihrtes Werk, gilt Dantes «Géttliche Komddie» zu
berticksichtigen: der Film Salo folgt der Struktur des dantesken Infernos. Ahnlich wie
bei de Sade, werden ein Fiirst, ein Bischof, ein Prdlat und schlieBlich auch eine Pia-
nistin als Vertreter einer abgeschmackten Obrigkeit dargestellt, die sich feingeistig
kichernd an der gewaltsamen und sexuellen Herabwiirdigung unschuldiger Mddchen
und Knaben ergdtzen. In Salo vollzieht Pasolini einen radikalen Bruch mit seinem bis-
herigen Filmschaffen: Kérper und Sexualitdt, die noch in der Trilogie des Lebens als
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das letzte Refugium vitaler Freiheit und Urspriinglichkeit verstanden wurden, ver-
kommen im Film Salo (und letzten Endes in der gegenwartigen Gesellschaft) zu Me-
taphern der Macht und der konsumierbaren Ware. Sald kam erst nach dem Tod Pier
Paolo Pasolinis in die Kinos. Nicht nur deshalb scheint Sald - darin vielleicht nur mit
Rainer Werner Fassbinders «Querelle (Querelle de Brest, BRD/F, 1982)» vergleichbar
- ein posthumes Werk zu sein, ein Werk, das Welten und Formen zeigt, die nur zeigen
kann, wer nicht mehr von dieser Welt ist und sich nicht mehr in deren Formen wieder
erkennt. Dazu Hans Ulrich Reck:

Die in der von Pasolini im Film <Sald> (1975) ausgefihrten Koppelung von Faschismus und
de Sade ist in der Zuspitzung auf die Herrschaft des alles verzehrenden Auges, der Bil-
dersucht, unbedingten Entfaltung ihrer Herrschaft erzwungene Passivierung/Unterwer-
fung aller Stofflichkeit und Gegenstande der Natur in der Art iiberaus originell. Geradezu
atemberaubend wird die Konstruktion fiir die zeitgendssische Beschreibung einer gegen
sich selber argumentierenden zeitgendssischen Dialektik der Aufklarung, die im vollkom-
menen, kalten, selbstreferentiellen, an nichts anderem mehr interessierten Voyeurismus
kulminiert und die Opfer, die Menschen, Lebewesen und Geschdpfe zu einer stumpfen,
gleichgiiltigen Materie aus dem Blick panoptischen Herrschersouverdns degradiert. Das
Programm des Marquis de Sade, der sich immer den radikalen Spitzen der Aufklarung des
ausgehenden 18. Jahrhunderts verschrieben hat, entziffert die geheimen Antriebe der biir-
gerlichen Vernunft, die im Extrem des Faschismus eine unerbittliche Wahrheit Uber die
Grundlagen und damit das im Wahnsinn zum Ausdruck kommende Dispositiv des <Norma-
len> oder «Gesunden» aussprechen.

De Sades choreographisch ins Unertragliche Schritt fiir Schritt sich steigernde Gewalt be-
ruht auf dem Umstand, dass de Sade die Grausamkeit als Schrift entwirft, als Sprachbild,
als skripturale Metapher, kurzum: sie als Protokoll der Macht und Gewalt in die Schrift
bannt und, im Gegenzug und um dies auszugleichen, die Phantasmen unerbittlich steigert.
Er [adt seine im Gefangnis bedrohte, gar enteignete Imagination mit Substituten solcher
strikten Sinne unvorstellbar, nur unter Ausnahmebedingungen imaginierbarer Greuel auf,
um die Sprache (iberhaupt <am laufen zu halten>. Das ist ein Umstand, den man am Film
Pasolinis, der erst nach seinem Tod, inkriminiert, in die Kinos kam, nicht angemessen be-
dacht hat, weil die negative Anthropologie Sades vorranging in individueller Eigenheit des
Autors, also als durch Pasolini denunzierter, allererst aber auch durch ihn geschaffener,
affirmativer Konsumfaschismus erschien. Das Verkennen geschah also nicht ohne Grund.
Pasolini hatte kurz zuvor die lebensbejahende <Trilogie des Lebens> mit dem Hinweis wie-
derrufen, es kdnne ein erotisch bejahender Kérper schlechterdings nicht mehr gezeigt
werden. Der konsumistische Genozid sei zu weit fortgeschritten. Selbst die Geschlechts-
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organe I6gen und seien widerwartig, besonders die italienischen, man konne sie wie alle
Zartlichkeit, Begehren, Leidenschaften nicht mehr zeigen. Was wunder, dass dann nur
noch die Apokalypse der geschundenen, gefolterten, gemarterten Leiber als Kérper der
Einschreibung nackter Macht durch ultimative Verzweiflung (ibrigblieb. Dies kann sich ein-
sichtigerweise nur in Mord und Vernichtung dufern.®

«SALO ODER DIE 120 TAGE VON SODOM» ist die Metapher einer hoheren diskursiven Ebe-
ne und gewissermallen das Ergebnis des sozialpolitischen und sozialkritischen En-
gagement von Pasolini. In dieser Hinsicht, muss eine weitere Eigenart des Kiinstlers
bertiicksichtigt werden, die eng mit der Entstehungsgeschichte des jeweils fertigen
(Kunst)Werkes einhergeht. Pasolini arbeitete Tag und Nacht, manchmal an mehreren
Projekten gleichzeitig. Andere Projekte, wie bereits erwahnt, liegen fragmentarisch,
notizenhaft oder als Erwahnung in Interviews vor. Die Entstehungsgeschichte von
Salo ist komplexer und demnach nicht ,,nur im abgeschlossenen Kunstwerk ausfin-
dig zu machen. Vielmehr ist Salo das Ergebnis der Summe einzelner Teilmomente und
Teilreflexionen. Auch in diesem Fall operiert Pasolini dhnlich wie in anderen seiner
Filme, beispielsweise in «TEOREMA — GEOMETRIE DER LIEBE (TEOREMA, |, 1968)» oder
«DER SCHWEINESTALL (PORCILE, I, 1969)»7.

«TEOREMA» kann durchaus als der am strengsten komponierter Film von Pasolini
betrachtet werden, als Parabel, die nach mathematischem, fast mechanischem Re-
gelwerk aufgebaut ist. Der mysteridse, vielleicht «gottlich» anmutende Gast kommt
in das Haus einer reichen, groRbirgerlichen Industriellenfamilie. Alle Mitglieder der
Familie und die Bewohner des Gastgeberhauses lassen sich, auf ihre je eigene Art
und Weise, auf den Fremden ein und geben sich seinem lockenden und zumeist ero-
tischen Geheimnis hin. Plétzlich wie er gekommen ist, verschwindet er wieder. Die
Familie bleibt verstért zurlick, allein in ihrer Leere des Alltages. Nur der Haushdlterin
gestattet Pasolini eine wundersame, der Poesie und somit (nach dem Verstandnis
von Pasolini) dem eigentlich Religiésen zukommende wundersame Erlésung zu. Im
Film «Teorema» seziert der Regisseur das Wertgefiige spieblirgerlichen Lebens.
Was Ubrig bleibt: eine entfremdete, vom kapitalistischen Konsumismus stumpfsinnig
gewordene Welt, in der weder wahre Empfindungen noch wirkliche Freiheit méglich
sind. Fiir den Kiinstler Pasolini sind Film, Lyrik oder Erzahlung lediglich unterschiedli-
che Stilelemente bzw. Techniken ein und derselben ureigenen Ausdrucksweise, un-

6 Vgl H. U. Reck, Pier Paolo Pasolini, Miinchen, 2011, 30f.

7 Beziiglich «PORCILE» muss erwdhnt werden, dass dieses Werk urspriinglich als Theaterstiick verfasst und erst spater
filmisch in Szene gesetzt wurde. Aufgrund eines Magengeschwiirs war Pier Paolo Pasoliniim Jahr 1965 einen Monat
lang ans Bett gefesselt. Wie so oft, konnte er auch diese Zeit nicht mit Nichtstun verbringen. Es entstanden sechs
Theaterstiicke, darunter eben auch «Procile».
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terschiedliche Voraussetzungen Uiber ein und dieselbe Fiktion oder Realitat zu spre-
chen. In diesem Sinn erlangt man als Zuschauer oder Leser nur dann zur eigentlichen
Kenntnis des behandelten Gegenstandes, z. B. des zu [6senden Theorems in «Teo-
rema», wenn das dazugehdrige Buch gelesen und der gleichnamige Film gesehen
wird. Das in «TEOREMA» (als Buch und Film) berichtete Theorem ist die Tragddie der
birgerlich-kapitalistischen Gesellschaft — Buch und Film sind zwei unterschiedliche
Medien und Zugangsweisen zu diesem Thema.® Das eigentlich Gezeigte in SALO sind
demnach nicht «nur» die nackte, gepeinigten und zur Schmach gebrachten Kérper,
sondern vielmehr die dahinterliegende Dimension: die Tragddie der biirgerlich-kapi-
talistischen Gesellschaft, in der alles konsumierbar geworden ist.

Appunto V.
Notiz: Waltende Macht: Pasolinis «Gesellschafts- und Kulturkritik»

Pasolini lebte in einer Zeit des Umbruchs und des Wandels. Bedingt durch den Mar-
shall-Plan, erfahrt das vorwiegend rural strukturierte Italien einen wirtschaftlichen
Aufschwung. Der durchaus sensible Pier Paolo, der in einem landwirtschaftlich, von
seiner Begrifflichkeit heraus als durchaus «archaisch» wahrgenommenem Friaul auf-
wachst, erkennt, dass durch diesen Wandel, die im Laufe der Jahrhunderte gewach-
senen regionalen Eigenarten Italiens —und die damit zusammenhangenden sozialen
Strukturen — dem Untergang geweiht sind. Diese, (iber die Menschen seiner Gegen-
wart waltende und beherrschende Macht, ist der Konsumismus, der subtil Vielfalt
und Diversitdt zerstért und an dessen Stelle Uniformierung und Homogenisierung
durchsetzt. Er zwingt den Einzelnen und der Masse neue totalitdre Modelle auf. Die-
ser Uniformierungs- und Homogenisierungsprozess wird von Pasolini unterschied-
lich aufgezeigt und kritisiert, sei es im Rahmen seiner filmischen Tatigkeiten, als auch
in seinen Gedichten und Aufsdtzen. PPP’s Gesellschafts- und Kulturkritik ist nicht
als eine in sich geschlossene theoretische Abhandlungen zu verstehen, sondern als
Summe unterschiedlichster «appunti». Besonders pragnant bringt PPP seine Kritik
im Rahmen des Dokumentarfilms «PASOLINI E LA FORMA DELLA CITTA (dt. PASOLINI UND
DIE FORM DER STADT)» auf den Punkt, ein vielleicht im deutschsprachigen Raum noch
unberiicksichtigtes Werk, das 1973 gedreht und erstmals am 7. Februar 1974 im italie-

8  Vgl. Pasolini, TEOREMA oder die nackten Fiie, Miinchen 1979, 13: «Wie der Leser sicher schon bemerkt hat, handelt
es sich hier weniger um eine Erzahlung als vielmehr um das, was man in der Wissenschaft einen «Bericht> nennt: also
um etwas sehr Informatives; und darum, technisch gesehen und der Form nach, eher um ein <Handbuch> als um eine
«Botschaft>. Des Weiteren ist die Form nicht realistisch, sondern ganz im Gegenteil emblematisch ... ] rétselhaft[... ],
so da8 jede Vorausbemerkung liber die Beschaffenheit der Personen nur als Hinweis gelten mag: fiir die Konkretheit,
nicht fiir die Substanz der Dinge.»
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nischen Staatsfernsehen RAI ausgestrahlt wurde. Die letzte Sequenz des Films zeigt
einen sichtlich unruhigen und gezeichneten Pasolini. Er bewegt sich hektisch, lauft
ber die Diinen vor Sabaudia, einer faschistischen Planstadt im Latium hin und her,
halt inne, blickt zur Stadt hinliber und beginnt seinen aufschlussreichen Monolog:®

Nun stehen wir vor der Struktur, der Form, dem Profil einer anderen Stadt, die versun-
ken liegt in einem grauen Licht, obwohl sie von einer wundervollen mediterranen Mac-
chia umgeben ist. Es handelt sich um Sabaudia. Wie oft haben wir Intellektuelle {iber die
Architektur des Regimes und der Stadte wie Sabaudia gelacht? Und doch, jetzt, wenn wir
diese Stadt betrachten, ergreift uns plétzlich ein vollig unerwartetes Gefiihl. Die Archi-
tektur dieser Stadt hat nichts Irreales, nichts Lacherliches. Das Vergehen der Zeit hat es
dazu gebracht, dass diese liktorische Architektur einen neuen Charakter einnimmt, der
- nennen wir es einmal so — zwischen Metaphysik und Realismus liegt. Metaphysisch im
wahrsten europdischen Sinn des Wortes, d.h. diese Stadt erinnert uns, beispielsweise, an
die metaphysische Malerei eines De Chirico. Realistisch ist sie aber insofern, weil selbst von
der Ferne auf sie blickend erkannt wird, dass Stadte - wie sagt man... es ist wohl etwas
rhetorisch... - nach menschlichem Mal§ erbaut sind. Es ist spiirbar, dass in diesen Stadten
einfache und normale Familien leben: menschliche, integre und demiitige Wesen.

Wie erkldren wir uns eine solche Begebenheit, die beinahe an einem Wunder grenzt? Eine
lacherliche, faschistische Stadt, scheint pl6tzlich wundervoll zu sein. Wir miissen diese Sa-
che examinieren! Das heif8t konkret: Zweifelsohne wurde Sabaudia vom Regime erbaut.
In Wirklichkeit jedoch hat sie nichts Faschistisches an sich, oder zumindest lediglich etwas
Faschistoides ihrem duleren Erscheinungsbild nach.

Deshalb denke ich, dass der Faschismus, das faschistische Regime, schlussendlich nichts
anderes war, als eine Gruppe Krimineller an der Macht. Und gerade diese Gruppe von Kri-
minellen an der Macht hat in Wirklichkeit nichts erreicht: sie haben es nicht geschafft, die
Realitdt Italiens einzuritzen, sie zu gravieren, sodass Sabaudia, obwohl vom Regime be-
fohlen und nach gewissen rationalistisch-dsthetischen und akademischen Kriterien erbaut,
ihre Wurzeln nicht im befehlsgebenden Regime, sondern in jener Wirklichkeit hat, die zwar
vom Faschismus tyrannisiert aber nicht verandert werden konnten. Und das ist die Realitat
des provinziellen Italien, dem bauerlich und vorindustriellen, jenes Italien also, das Sabau-
dia hervorgebracht hat.

Heute aber geschieht das Entgegengesetzte. Das Regime ist ein demokratisches Regime,
aber jene Akkulturation, jene Homogenisierung, die durch den Faschismus nicht einmal im
Geringsten erreicht wurde, wird hingegen heute, von der Macht unserer Tage, der Macht

9 Vgl. Cineteca di Bologna, Archivio Centro Studi Pier Paolo Pasolini (RAI, Torino, 1974); bzw. http://www.youtube.
com/watch?v=ccTfrb8NIuM
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des Konsums, vollends erreicht, indem die unterschiedlichen Modi des Menschseins, das
Italien im Laufe der Geschichte sehr differenziert geschaffen hat, zerstort werden. Die-
se Akkulturation zerstért Italien. Ich kann deshalb zweifelsohne sagen, dass der echte
Faschismus in Wahrheit diese Macht der Zivilisation des Konsums ist, die gerade Italien
zerstdrt. Wir haben es nicht bemerkt. Alles geschah in den vergangenen fiinf, sechs, sie-
ben, zehn Jahren. Wir befanden uns in einem Alptraum, in welchem wir das Italien um uns
zerfallen und schwinden gesehen haben. Jetzt, im Augenblick des Erwachens, vielleicht,
schauen wir uns um und stellen fest, dass wir nichts mehr dagegen tun kénnen.

Appunto VI.
Notiz: Bereiche der Homogenisierung

Die Homogenisierung vollzieht sich in den unterschiedlichen Lebens- und Interakti-
onsbereichen der Menschen: der Sprache, der Mode, der Sitten und Brauche, dem
Sexualverhalten usw. Diese neue Macht des Konsums zerstért die durch die Zeit ge-
wachsenen Identifikationskriterien des Menschen als Individuum, die von ihm her-
vorgebrachten Kulturen und Lebensformen, indem durch den Konsumismus, dem
Einzelnen und der Masse, neue Nachahmungsmodelle aufgezwungen werden. Unter
Bertiicksichtigung der Freibeuterschriften, sowie einer moglichen Leseart des Filmes
,»MEDEA* (MEDEA, |, BRD, F, 1968) in welchem, personifiziert durch Medea und Ja-
son, das Zusammenprallen der archaisch-bduerlichen Welt mit der rationalistischen
Welt der Moderne dargestellt wird. Daraus wird ersichtlich, dass PPP durchaus die
Relevanz identifikationsstiftender Aspekte fiir den Menschen als Individuum, kollek-
tives, kulturelles und soziales Wesen wahrgenommen hat, die aber durch diese neue
Lebensform und dem Diktat des Konsums, bedroht sind. Es ist vielleicht durchaus
im Sinne Pasolinis zu sagen, dass der Entdifferenzierungsprozess der Moderne eine
Kultur der Indifferenz hervorbringt.

Der Regisseur Pasolini bedient sich des klassischen Euripides-Stoffes. Doch er baut
das vorhandene Material um, kombiniert es zu etwas Neuem, in gewissem Sinne be-
bildert seine Medea Pasolinis Kultur- und Gesellschaftskritik. Er versucht weniger den
Mythos als eine in nebuldser Vergangenheit angesiedelte Geschichte zu erzahlen
(wie es beispielsweise die italienischen «Sandalenfilme» Hollywoods und Cinecittas
getan haben), sondern er weicht von der tradierten Auslegung des Stoffes ab. Pa-
solinis erzahlt die im Medea-Stoff unterschwellig angelegte, aber in dieser Form nie
ausformulierte, Gegengeschichte des Textes. Seine Sympathie ist ganz bei Medea
und eben nicht auf Seiten von Jason und den Argonauten. Der Film erweist sich als
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eine bildgewaltige Meditation {iber die Dialektik von Barbarei und Zivilisation, von Ar-
chaik und Moderne. Kurz: Pasolini bezieht dezidiert Stellung fiir die Seite der Opfer,
er spricht an Stelle derer, (iber die bisher nur gesprochen wurde.®

Das Verstandnis von Mythos variiert bei Pasolini im Laufe seiner personlichen Stu-
dien. Einmal entsprechen und orientieren sich seine Positionen an den Arbeiten von
Mircea Eliade, James George Frazer und Lucien Lévy-Bruhl," ein anderes Mal (KONIG
OpIPUS - BETT DER GEWALT/EDIPO RE, |, 1967)" an Freud (und Marx), dann wiederum an
Roland Barthes. Deshalb ist es schwierig, ein einziges Kriterium des Mythischen bei
Pasolini zu explizieren. Die nahere Beschaftigung mit Pasolini er6ffnet zudem einen
anderen Weg: seine Arbeit am Mythos erinnert in manchen Teilen an die mimetische
Theorie René Girards: Hier wie dort ist der Mythos das Sinnbild einer wohlgeordne-
ten gesellschaftlichen Struktur®, in der vorhandene Differenzen durch (religiése)
Institutionen und Riten relativiert bzw. «geschwdcht», ja nivelliert werden. Indem
die Interaktion der Einzelnen in der Sphéare des Zusammenlebens auf ein Drittes fo-
kussiert wird: das Opfer.* Und dieses Verhdltnis zwischen vorhandenen Differenzen
und deren Relativierung durch institutionell vermittelte einheitsstiftende Elemente
(oder, um es scharfer zu formulieren, homogenisierende Institutionen) verandern
sich zwar im Laufe der Geschichte, sind aber bis zum Aufkommen dieser konsumisti-
schen Gesellschaft als Konstanten stets vorhanden: In der griechisch Polis durch die
Tragddie™, von den Anfangen der Christianisierung bis hin zum Aufkommen des Kon-
sumismus im gemarterten Leib Christi und dessen Vermittlung durch die Kirche(n):

10  Dass in diesem «Fiir-sprechen» Pasolinis ein durchaus kritisierbares, sich tiber die Dinge stellen eine - wenn man so
will - andere Form der Instrumentalisierung der vermeintlichen Opfer impliziert, ist freilich eine andere Geschichte.
Im Vergleich dazu, Pasolinis Diskussion mit den afrikanischen Studenten in Rom in den «Notizen zu einer afrikani-
schen Orestie».

11 P.P. Pasolini, Il Vangelo secondo Matteo, Edipo re, Medea, Mailand, 2006.

12 Norditalien, wohlin den 1930er Jahren: Ein Neugeborenes wird von seinem hasserfiillten Vater im kargen Niemands-
land ausgesetzt. Im gleiBenden Licht der Wiiste wird das Kleinkind gefunden und von Polybos, Konig von Korinth,
aufgenommen. Es ist Odipus. Das Orakel von Delphi erlaubt dem inzwischen zum Jiingling herangewachsenen Odi-
pus einen Blick auf seine Zukunft. Sie prophezeit ihm, dass er seinen Vater téten und seine Mutter lieben und hei-
raten wird. Mit dieser Adaption setzt Pasolinis «Arbeit am Mythos» ein, die er selbst als vollkommene Hingabe und
zugleich Kampf umschreibt. Dabei kombiniert Pasolini den - in den hitzeflimmernden Ebenen Marokkos gedrehten
- Mythos mit stark autobiographischen gefarbten Passagen zu einer zu einer Autobiographie die selbst einen mythi-
schen Charakter einnimmt.

13 Diese wohlgeordnete gesellschaftliche Struktur wird mehrmals von ihm als archaisch-barbarisch bezeichnet. Diese
Bezeichnung ist bei Pasolini durchaus positiv zu verstehen: archaisch-barbarisch meint urspriinglich, rein, nicht kor-
rupt, und die Menschen innerhalb einer solchen Ordnung sind - wie die Empfénger der jesuanischen Reich-Gottes-
Botschaft in seiner Verfilmung des Matthdusevangeliums - naiv und einfaltig.

14  Dieser Aspekt wird vor allem in der Opferungsszene im Film Medea deutlich. Das Drehbuch sah mehrere Opfersze-
nen vor, die durchaus gedreht, allerdings aus der Endfassung geschnitten wurden.

15 Vgl. Elena Fabbro, Il mito greco nell’opera di Pasolini, Udine2002.
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Die vorausgehende Herrschaftsideologie war, wie man weiR3, die Religion: Der Katholizis-
mus war in der Tat formal das einzige kulturelle Phdnomen, das alle Italiener inte>. Heute
muf er nun mit jenem neuen, ,vereinheitlichenden’ Kulturphdnomen — dem allgemeinen
Hedonismus - konkurrieren; und die neue Herrschaft hat schon seit einigen Jahren be-
gonnen, ihn als Konkurrenten auszuschalten. Tatsédchlich gibt es nichts Religiéses mehrin
dem vom Fernsehen propagierten und verordneten Idealbild des jungen Mannes und der
jungen Frau. Es sind zwei Personen, deren Leben sich nur {iber Konsum-Giiter bestdtigt
(auch wenn sie immer noch sonntags zur Kirche gehen - im Auto selbstverstandlich). Die
Italiener haben dieses neue Modell mit Begeisterung akzeptiert, dieses Verhaltensmus-
ter, das ihnen das Fernsehen gemafR den Normen der Produktion, dieser Schopferin allen
Wobhlstands (oder besser: Retterin aus dem Elend), verordnet hat. Sie haben es akzeptiert:
Aber sind sie auch in der Lage, es zu verwirklichen?'®

Appunto VIIl.
Notiz: Die Revolution der Mittelschicht und die Diktatur des Konsums

In einem Interview in Schweden, wenige Wochen vor seiner Ermordung, erzdhlt
PPP hinsichtlich seines filmischen Schaffens, dass er mehrere Phasen durchgemacht
habe. Einen inhaltlichen und stilistischen Wandel vollzog er allerdings dann, als er
bemerkte, dass ebenso ein Wandel innerhalb der Gesellschaft stattfand. Von diesem
Zeitpunkt an begann er — wie er in diesem Interview anmerkt - «aristokratische» und
«elitdre» Filme zu drehen. Elitdr insofern, dass diese Filme — im Vergleich zu den Fil-
men eines «cinema di poesia (Kino der Poesie)» wie «ACCATTONE — WER NIE SEIN BROT
MIT HANDEN ASS» (ACCATTONE, |, 1961) und «MAMMA ROMA» (MAMMA ROMA, 1, 1962)
- im Erzéhl- und Handlungsstrang, sowie in ihrer Asthetik massenuntauglich waren -
und fiir viele durchaus auch heute noch sind.” Ausgehend von seiner marxistischen
Weltanschauung, hoffte Pasolini zundchst auf die Revolution des Proletariats doch,
wie bereits erwdhnt wurde, kamen die Dinge anders: aufgrund des wirtschaftlichen
Aufschwungs und dem Einzug des konsumistischen Denkens und Handelns der itali-
enischen Biirgerinnen und Biirger, war die erhoffte Revolution des Proletariats, der
Armen und Unterdriickten faktisch eine Revolution der Mittelschicht, also eine Re-
volution des Birgertums. Von diesem Zeitpunkt an, richtet Pasolini seinen Diskurs
anders aus. Seine primdreren Interlokutoren sind von nun an die Italiener dieser Mit-

16 P. P. Pasolini, Freibeuterschriften: Die Zerstérung der Kultur und des Einzelnen durch die Gesellschaft, Berlin 1998,
41.
17 Vgl. P. P. Pasolini, Petrolio, 629-638.
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telschicht (deshalb seine Entscheidung in biirgerlichen Tageszeitungen zu schreiben,
aus denen heraus die essayistischen Bande «Il Caos», «Lettere Luterane» und «Scrit-
ti Corsari» entstanden). Eine gewisse Zasur in Stil und Inhalt, Idsst sich bereits im
Kurzfilm «DER WEICHKASE» (LA RICOTTA, Episodenfilm aus «R0.GO.PA.G.», I[F, 1963)
erkennen: Orson Welles verkdrpert darin Pasolini selbst, der eines seiner Gedichte re-
zitiert, die uns ein Einblick in Pasolinis personlichen Selbstwahrnehmung gewahren.
Er, Pasolini, aus den Ruinen (des Friauls) kommend, am Ende einer Zeit und moderner
als jeder Moderne lebend, schlendert durch die Stralen Roms, um Gleichgesinnte zu
suchen, die es nicht mehr gibt:

Ich bin eine Kraft der Vergangenheit.

Nur in der Tradition liegt meine Liebe.

Ich komme von den Ruinen, von den Fliigelaltdren, den Kirchen,
von den verlassenen Dorfern

des Apennin oder der Voralpen,

wo die Briider einst lebten.

Wie ein Narr irre ich iber die Tuscolana,

der Appia, wie ein herrenloser Hund.

Oder ich schaue die Ddmmerungen, die Morgen

iber Rom, (iber der Ciociaria, Giber der Welt,

wie die ersten Szenen der Nachgeschichte,

deren Zeuge ich bin, dank dem Datum meiner Geburt,
vom duflersten Rand einer Zeit,

die begraben ist.

Monstrds ist, wer aus dem Leib

einer toten Mutter geboren wurde.

Und ich, erwachsener Fétus, irre,

Modernerer als jeder Moderne,

um Briider zu suchen, die es nicht mehr gibt.™

Pasolinis erster Spielfilm, in welchem der Theoretisierung ein zentraler Platz gege-
ben wird, ist mit Sicherheit «GROSSE VOGEL, KLEINE VOGEL» (UCCELLACCI E UCCELLINI,
I, 1965). Dieser Film widersetzt sich ideologischen Pramissen und auch in diesem
Fall typisch fiir Pasolini, widersetzt sich dieser jedweder formalen Kategorisierung.
Zwei Ménner im Nirgendwo und Uberall, von irgendwoher kommend, irgendwohin
gehend, Vater und Sohn - zwei komische Végel also. Sie reden lber Gott und die

18  P. P. Pasolini, Poesie in forma di rosa, Milano 1964.
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Welt, (iber Weiber und Politik, tiber das Fressen und die Moral. Eine gewisse Leichtig-
keit kommt durch: Vielleicht ist dieser Film wohl Pasolinis heiterste und gliicklichste
Arbeit, wie sich dieser Film, innerhalb einer naiv moralisierenden und belehrenden
Fabel, am konsequentesten der Poesie des reinen Augenblicks verschreibt. «GroRRe
Végel, kleine Vogel» ist irgendwie eine muntere Meditation, halb Film, halb Diskurs,
sowohl «Commedia dell’arte» und zugleich undogmatisches Traktat und der mitrei-
sende Leistungsnachweis zweier Schauspieler: Der neapolitanische PossenreiRer
Totd", den Pasolini besser als Charlie Chaplin hielt, und (s)einen «ragazzo di vita»
Ninetto Davoli. Inmitten dieser Poesie die Theorie — der kohlschwarze Rabe®, der als
Wegbegleiter dem Vater und dem Sohn eine marxistische Interpretation der gegen-
wartigen Gesellschaft vermittelt: nostalgisch zuriickblickend auf den kurz vor Pro-
duktionsende des Films verstorbenen P.C.I.-Politikers Palmiro Togliatti, selbstredend
nach dem Motto «Ohne Theorie keine Revolution»*.

Appunto IX.
Notiz: Preisgabe des ureigenen Seins -
(an)wesende biographische Dimensionen

Pasolini gibt vieles von sich preis und versetzt den Leser, Zuschauer oder Zuhdrer
oftmals in die Rolle eines Voyeurs, wodurch die Grenzen des Preisgebens und der
Intimsphdre schwinden. Er spricht offen von seiner Homosexualitat, seiner ex- und
obsessiven Liebe zur Mutter, der gestdrten und vielleicht auch hasserfiillten Bezie-
hung zum faschistischen Vater. Pragend fiir ihn ist die Beziehung zu Casarsa und Um-
gebung, der miitterlichen Heimat. Dort verbringt erimmer wieder seine Kindheit und
Jahre seiner Jugend, dort erlebt er seine erste gro3e Liebe, die er in «<Amado mio»
besingt, dort engagiert er sich politisch in der Kommunistischen Partei, schreibt seine
ersten Gedichte und Theaterstticke, wirkt als Lehrer, griindet eine Akademie im Dorf

19  Die Beziehung des Schauspielers Toto zu PPP sollte hinldnglich bekannt sein und regte nicht zuletzt die Assoziati-
onslust anderer Autoren an. In Kurt Lanthalers Roman «Grobes Foul» etwa, hangeln sich die kulinarisch inspirierten
Protagonisten von «Tirtln» (landestypische Spezialitat stidlich des Brenners) tiber Totd zu Pasolinis Kurzspielfilm «La
ricotta». Und weil eine derartige Assoziationskette nach Zusatzinformationen verlangt, erklart das Glossar: «Toto,
der groRe Komiker: geb. 1898 als Antonio De Curtis Galgiardi Griffo Focas in Napoli, 1967 in Rom gestorben. Theater-
schauspieler, -Impresario und -Autor, ab 1949 vor allem Filmschauspieler. Unsterblich. Wie Pasolinis ,Ricotta‘. Jedem
Livestylekoch wérmstens (gern auch kalt, ohne alles) zu empfehlen.» Vgl. Kurt Lanthaler, Grobes Foul, Innsbruck
2010, 264.

20 Der Rabe spielt in der italienischen Filmgeschichte ein zweites Mal eine wichtige Rolle: in «KA0s» von Paolo und
Vittorio Taviani (I, 1984) kreist er als verbindendes Element tiber fiinf von Luigi Pirandello inspirierten Episoden.

21 Bezugnehmend auf eine Kunstinstallation von Christoph Hinterhuber in einem Innsbrucker Szenelokal (www.pmk.
or.at).
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(Academiuta di lenga furlana) und formt sich zu dem, was er spater einmal sein wird.
Und in Casarsa liegt er neben seiner geliebten Mutter begraben.

Das heutige Bild des Friauls ist architektonisch und kulturlandschaftlich ma3geb-
lich von der Aufbauphase nach dem grofen Erdbeben 1976 gepragt. Pasolinis Friaul
war anders: vorwiegend bduerlich, eine Emigrationsregion lItaliens, kurzum ,,archa-
isch”. Besonders interessant ist diesbeziiglich seine Faszination fiir die friaulische
Sprache: Pasolini muss deshalb auch als Linguist berticksichtigt werden, der ob seiner
birgerlichen Herkunft diese Sprache im Alltag nicht spricht, sich jedoch in diese ver-
tieft, sie verschriftlicht und - was bis zu diesem Zeitpunkt fiir den friaulischen Dialekt
in Casarsa und Umgebung niemals geschehen ist — ein grammatikalisches Reglement
erstellt. Von diesem Gesichtspunkt aus betrachtet, werden auch Pasolinis Kritik am
italienischen Schulwesen sowie dem Massenmedium Fernseher verstandlicher: die
in den 1950er und 1960er Jahren massiv vorangetriebene Alphabetisierung Italiens
und die zeitgleich stattgefundene Verbreitung des Mediums Fernsehen in den italie-
nischen Haushalten, tragen zu einem weiteren Homogenisierungsprozess bei, ném-
lich der Zuriickdrangung der sprachlichen Minderheiten und regional variierenden
italienischen Dialekte zugunsten der italienischen Hochsprache.” Ebenso das Land-
schaftsbild des Friauls wird in Pasolinis filmisches Werk immer wieder aufgenommen,
auch wenn die betroffenen Szenen nicht notgedrungen in dieser Landschaft gedreht
wurden: so wurden die Szenen von Medea am Lager mit Jason und den Argonauten
in der Lagune von Grado gedreht, Schaupldtze wie der Heimatort der Haushalterin
Emilia aus «TEOREMA — GEOMETRIE DER LIEBE» (TEOREMA, |, 1968) erinnern an das bau-
erliche Leben im Friaul. Pasolinis Filme sind einmalige (Er)Zeugnisse einer Welt, die es
heute in dieser Gestalt nicht mehr gibt.

Appunto X.
Notiz: Pasolini und die Jugend

Mit dem Aufkommen der Konsumgesellschaft wandelt sich auch die Jugend. Die
einst engagierte, sich im Auf-und Umbruch befindliche Jugend der 1950er wird in den
1970ern nach Pasolinis Wahrnehmung zu einer desinteressierten und konformisti-
schen Jugend. Im Italienischen werden solche angepasste und biirgerliche Jugendli-
che «figli di papa» genannt, das eine andere Konnotation als das deutsche Wort «Mut-
terséhnschen» hat. Es besagt vielmehr, dass Jugendliche solcherart alles Materielle
bereits von ihrem Elternhaus erhalten und kaum etwas durch eigene Anstrengung

22 Vgl. Angela Felice (Hg.), Pasolini e la televisione, Venezia 2011.
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erreicht haben.” Solche «figli di papa» sind laut Pasolini politisch und gesellschaftlich
desinteressiert und kaum noch engagiert. Dies wird besonders pragnant im Film,,Der
Schweinestall (Porcile, I, F, 1969) durch die Charaktere Julian (Jean-Pierre Léaud) und
Ida (Anne Wiazemsky) gezeigt: Julian indifferent und desinteressiert, Ida hingegen
offen und interessiert. Pasolinis Schweinestall kann auRerdem als satirische Persifla-
ge auf die nationalsozialistische Vergangenheit Deutschlands gelesen werden. PPP’s
Schweinestall basiert auf zwei ineinander verwobenen Episoden, die einander - un-
ausgesprochen - kommentieren. In zwei grimmigen Parabeln attackiert Pasolini die
Verlogenheit der kapitalistischen Konsumgesellschaft und deren mérderisch-faschis-
tische und perversen Implikationen. Die eine, eine groteske Farce im gediegenen Am-
biente eines Villenviertels, erzahlt vom deutschen GroRindustriellen Klotz, der von
einem Altnazi zu einer Firmenfusion erpresst wird. Der ehemalige KZ-Scherge, der
sich «Herdhitze» nennt, hat ein skandaldses Geheimnis ausgeschniiffelt: Klotz’ Sohn,
Julian, pflegt leidenschaftlichen Umgang mit Schweinen. «Verschweigst du meine
Experimente an den Juden» - rdt Herdhitze - «halte ich den Mund {iber die Sodomie
deines Sohnes». Gleichzeitig erzahlt Pasolini — in Form eines in weiten Bewegungen
und Totalen fotografierten Stummfilms - eine Geschichte aus mittelalterlicher Ein-
6de: Ein junger Mann verfdllt dem Kannibalismus. Soldaten jagen den Menschenfres-
ser. Letztlich wird er festgesetzt und verurteilt: Gefesselt wird er den Schakalen zum
Frall vorgeworfen. In zwei bruchlos verzahnten Fabeln erforscht Pasolini — wie er
selbst sagt - «eine Gesellschaft, die ihre ungehorsamen Kinder frisst».

Appunto XI.
Notiz: Exkurs

1954 verdffentlicht Pasolini einen Gedichtband in friulanischer Sprache, «La meglio
gioventl (dt. Die bessere Jugend)». Gut 20 Jahre spater, 1975, erscheint «La nuo-
va gioventu (dt. Die neue Jugend)», eine pessimistische Revision der eigenen Texte.
Das Eine kann als Pendant des Anderen gelesen werden, als Positiv- und Negativfolie
ein und derselben Sache, als Wendung von Hoffnung hin zu Resignation und - unter
der Riicksicht des Titels — der Verdnderung und gewissermallen «Verwesung» der
Jugend. Als diesbeziigliches Beispiel, sei hier die Widmung, die der Poet PPP den

23 Vergleiche dazu die 6sterreichische Variante dieses Phdnomens einer leichtlebigen «jeunesse doirée»: «Der Papa
wird’s schon richten» (Text und Musik von Gerhard Bronner, bekannteste Gesangsversion von Helmut Qualtinger,
Osterreich 1958.
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jeweiligen Banden vorausschickt, angefiihrt, und zwar in der durchaus gelungenen
deutschsprachigen Ubersetzung von Christian Filips:

Quell von Wasser aus meinem Dorf.
Ist kein frischer Wasser als in meinem Dorf.
Quell von landlicher Liebe.

Born von wasser aws eyn dorff, nit meyn.
Jst keyn wasser fawl als jn dem dorff.
Born von lieb zu keyn.*

Appunto XII.
Notiz: Schlusslicht

Wir gleiten ziellos an der Oberflache dahin ohne jemals der Person und seinem Werk
gerecht zu werden, wenn wir Pier Paolo Pasolini lediglich als Regisseur betrachten.
Deshalb soll in dieser letzten Notiz der Versuch gewagt werden, Pasolini {iber die
Grenzen des Cineastischen zu betrachten. Eine erste Frage, die unweigerlich mit Pa-
solinis Schaffen zusammenhangt und sich - bei ndherer Beschaftigung mit seinem
Leben und Werk — immer wieder aufdrangt, ist, die Frage, welches Handwerk, oder
vielleicht besser gesagt, welche téxvn er vordergriindig austibte. Denn: War er Leh-
rer? Maler? Oder vielleicht Musiker? Schauspieler? Soll man in ihm einen Dichter und
Schriftsteller sehen, oder ,,nur* den Literaten? Ist Pasolini Kritiker? Intellektueller?
Teil der Intelligenzija? Ist Pier Paolo Pasolini Kommunist? Kolumnist? Aktivist oder Re-
aktiondrer? Klager oder Angeklagter? Ein schwieriges Unterfangen - Pasolini scheint
sich Einordnungen zu entziehen.

Er lasst sich nicht einordnen, weil wir, die ihn einordnen wollen, von seiner Warte
aus betrachtet, «falsch» denken. Wir, und vor allem wir Angehdrige der Generation
und «Situation» nach Pasolini (also nach 1975), sind Opfer einer kollektiven Entfrem-
dung. Wenn wir eingangs diese Fragen iiber Pasolinis Fertigkeiten gestellt haben, so
geschieht dies nicht ohne Grund. Wir wollten dadurch zeigen, wie «kategorial» unser
Denken ist. Dieses Denken in vorgefertigten Kategorien ist der symptomatische Aus-

24 Vgl. Christian Filips, Dunckler Enthusiasmo, Basel 2009. Originalfassungen: Fontana di aga dal me pais. / A no & aga pi
fres-cia che tal me pais. Fontana di rustic amour. (La meglio gioventu). Fontana di aga di un pais no me. /A no & aga
pi vecia che tal chel pals. / Fontana di amour par nissun. (La nuova gioventt). Der zweite Text entspricht dem spéten
Pasolini. In diesem Zusammenhang kénnte das Wort «pais» nicht nur als «Dorf» gelesen werden: Im Italienischen
(und Friaulischen) wird der Ausdruck «pais» bzw. «paese» synonym zu Nation oder Staat verwenden. Das faule Was-
ser konnte auch als das inzwischen verdnderte und politisch korrupte Italien gelesen werden.
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druck einer krisenhaften Gesellschaft, die einerseits totalitdre Autoritat verpént und
geradezu verfolgt, andererseits aber selbst autoritdr und totalitar denkt und handelt.
Indem nach Beruf, Rang oder Status einer Person oder Sache gefragt wird, sieht es
S0 aus, als ob eine Person oder Sache nur dann ihre gesellschaftliche Berechtigung
hat, wenn diese eben kategorisiert, klassifizier und zweckrationalisiert werden kann.
Mit anderen Worten: Wir sind autoritatsabhangig und in unseren Tagen herrscht ein
hysterischer Ordnungszwang und Ordnungswahn.

Diese Ordnung, entzieht sich jedweden metaphysischen Gehalts und jedweder
kosmologischen Konzeption. Es geht hier nicht um jene Ordnung, die wir aus der
Schulphilosophie kennen, die als Tatigkeit des Intellektes aufgefasst, und, wenn sie
einmal richtig ausge(ibt wird, uns zu Erkenntnis und Weisheit fiihrt. Auch geht es hier
nicht um jene Ordnung, die als harmonische Wohlgeordnetheit Mensch, Natur und
Kosmos durchdringt und tragt. Im Gegenteil. Die Ordnung, von der hier die Rede ist,
ist eine pervertierte Ordnung, die manipulativ als Diktat vollzogen wird. Sie ist, um
es im Sinne Pasolinis fortzufiihren, die sich radikal durchsetzende und totalitdre Ord-
nungsmacht des ,,neuen Faschismus“. Diese Macht ordnet durch Trennung: Sie spal-
tet die Gesellschaft in Unterworfene und Unterwerfer. Dieser ,,neue Faschismus* ist
weitaus gefahrlicher als der historische Faschismus, weil er das zu Ende flhrt, was
dem Faschismus in der Geschichte eben nicht gelungen ist: die effektive und ldnger-
fristige Homogenisierung der Gesellschaft, die Aufhebung der rural-kulturellen Viel-
falt hinein in eine sterile und konforme Einheit.

Dem «neuen Faschismus» gibt Pasolini einen Namen: «Konsumismus». Und dieser
Konsumismus ist, wenn auch oft verschleiert, (iberall zugegen: im Bildungssystem,
in der Politik, in den Medien, auf der Stralle bei den Prostituierten — um nur einige
Bereiche zu nennen. Der «neue Faschismus» als Konsumismus tragt in einem gewis-
sen Sinn zur ,,Verbiederung* unserer Gesellschaft bei: er ist ein Neutralisierungspha-
nomen, der vorhandene kulturelle Differenzen aufhebt, und, wenn man so will, die
Krisensituation der Moderne verscharft (Vgl. dazu Denker wie z. B. Giinther Anders
und René Girard). Und geradewegs von dieser Ordnungs-Macht, von dieser Gewalt,
die das «Archaische» im Sinne des Urspriinglichen entmachtet, muss sich der Mensch
befreien. Hier ist - in einem gewissen Sinn marxistisch gesprochen - die Revolte und
Revolution des Einzelnen und der Masse zu verorten. In dieser Wahrnehmung der
Unterdriickung entspringt das Moment der Befreiung, das «Trasumanar e organiz-
zar», das aktive «{iberschreiten», «transzendieren», das «{iber die Grenzen des natir-
lich-human Gegebenen», also jene hinausweisende und hinausbewegende Dynamik,
durch welche das Utopische ins Reale eingeholt und eine neue Gemeinschaftlichkeit,
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eine neue Ordnung konstituiert wird: ««Non democrazia ma rivoluzioneb. Li ha presi
Visteria.» (dt.: «Nicht Demokratie sondern Revolution’. Da ergriff sie die Hysterie.»).

Wie Hélderlin, Nietzsche oder Kleist, so wird auch Pasolini gewissermafien von
einem ,,Damon geritten. Seine Besessenheit ist die véllige Inanspruchnahme der
Wirklichkeit. Das Reale, worum es ihm einzig und allein geht, ist allgegenwartig, stan-
dig, besténdig, durchdringt die Gegenwart. Selbst der auf die Leinwand projizierte
Film ist Wirklich und nicht Fiktion. Der Film als erzahlte und inszenierte Handlung ist
real. Das Filmische ist genauso real wie jener blonde junge Mann, der in halbnaher
Einstellung langsam auf Umberto Eco zugeht, mit scheckigem Blick um sich schaut,
eine blaue Jacke mit Goldkndpfen tragt, von der ein langes Tuch oder ein frecher
bunter Schal, ein paar Mal um den Hals geschlungen, herabhdngt und zufliistert: «I
love you Benedetta».? Der Film ist fiir Pasolini stets real: zwischen projiziertes Werk,
der darin sich abspielenden Handlung und dem Betrachter gibt es kein Vakuum. Das
Reale schweigt nicht.”” Egal ob durch das Bild, den Film, die Prosa oder die Poesie:
Pasolinis dsthetische EntduBerung ist unverkennbar. Er zeigt, legt auf, beschreibt,
vermittelt, regt zur Reflexion oder AbstolSung an und wird im Vollzug seiner urei-
genen Existenz selbst zum Kunstwerk und zum sakrifiziellen Opfer seines eigenen
Werkes: «Fiir dieses Leben, das ich fiihre, zahle ich einen Preis...» — prophetische
Worte, wenn man bedenkt, dass er diese nur wenige Stunden vor seiner brutalen
Ermordung ausgesprochen hat.

25  P. Paolo Pasolini, Trasumanar e organizzar, Mailand 2007, 79.

26 Vgl. Pier Paolo Pasolini, Ketzererfahrungen. Schriften zu Sprache, Literatur und Film, Miinchen/Wien 1979, 269f.

27 Vgl. Pier Paolo Pasolini, Ketzererfahrungen, bzw. Hans Ulrich Reck, Pier Paolo Pasolini, 59: ,,Es gibt keinen prinzipiel-
len Unterschied zwischen Wirklichem und Zeichenhaftem, also zwischen Natur und Artefakt. Eben deshalb erscheint
ihm die kinematographische Apparatur nicht nur als Technik und Mythos beispielhaft verbindende, nicht nur als eine
Art generative Alchemie der entfalteten Artefakte, sondern auch als Ausdrucksméglichkeit des Wirklichen.



12 Furio Colombo

schwinden, was Du verabscheust. Und Du? Wiirdest Du in einem solchen Fall nicht
ohne Mittel bleiben? Ohne Ausdrucksmittel meine ich...

Pasolini: Ja - ich verstehe. Aber ich versuche nicht nur dieses magische Denken
auszufiihren, sondern ich glaube daran - allerdings nicht in einem medialen Sinn.
Weil ich weil3, dass solange auf denselben Nagel geschlagen wird, man die Zuversicht
hat, dass friiher oder spater das gesamte Haus einstlirzen wird. Um dies zu verstehen
sind uns die Radikalen im Kleinen ein gutes Beispiel: Eine Handvoll Menschen, die am
Gewissen eines ganzen Landes riitteln (und Du weillt genau, dass ich nicht immer
mit ihnen einverstanden bin, aber ich bin auf dem Sprung, um heute noch an ihrem
Kongress teilzunehmen).

Im GroBen gibt uns die Geschichte ein Beispiel: Schon immer war die Verweige-
rung eine essenzielle Geste. Heilige, Einsiedler, aber auch Intellektuelle haben den
Lauf der Geschichte gestaltet. Die wenigen, die Geschichte gemacht haben, sind die-
jenigen, die den Mut hatten, ,nein“ zu sagen, im Gegensatz zu den Héflingen oder
den Gehilfen der Kardindle. Damit dies auch funktioniert, muss die Verweigerung
grofR und nicht klein sein, sie muss total sein und sich nicht auf diesen oder jenen
Punkt beschranken, sie muss ,,absurd und nicht gut gemeint sein. Mein Lieber:
Eichmann hatte wohl jede Menge Hausverstand! Doch was fehlte ihm? Ihm fehlte
der Mut, ,,nein“ zu sagen, dort, an der Spitze, am Anfang, als all das, was er tat,
lediglich ordindre Verwaltungsarbeit und reine Biirokratie war. Vielleicht hat er so-
gar seinen Freunden gesagt: ,,Eigentlich ist mir dieser Himmler unsympathisch!“ Er
wird genauso gemunkelt haben, wie heute noch in Verlagen, Zeitungsredaktionen,
in der Regierung oder in den Rundfunkanstalten gemunkelt wird. Es hatte ohne Wei-
teres auch der Fall gewesen sein kénnen, dass er vor allem dann rebellierte, wenn
es darum ging, dass der eine oder andere Zug taglich anhielt, um den Deportierten
die Moglichkeit zu geben, ihren Bediirfnissen nachzukommen oder um ihnen Wasser
und Brot zu geben, obwohl es eindeutig kostenglinstiger und effizienter gewesen
ware, auf der Gesamtstrecke nur zweimal Halt zu machen. Aber die Maschinerie hat
er nie blockiert.

Mithin miissen wir also tiber drei Dinge sprechen: Woraus besteht — wie du es
selbst richtig erwahnst - diese ,,Situation? Warum sollte diese ,,Situation angehal-
ten werden? Und wie?

Colombo: Gewiss! Kannst du aber diese ,,Situation® ndaher beschreiben? Du weildt
genau, dass deine Einwande und deine Sprache wie Sonnenstrahlen sind, die durch



Furio Colombo

,,Wir sind alle in Gefahr.*

Ein letztes Interview mit Pier Paolo Pasolini

Das vorliegende Interview’ wurde am Samstag, dem 1. November 1975, zwischen sech-
zehn und achtzehn Uhr geflihrt, wenige Stunden vor Pasolinis Ermordung. Ich mochte
ausdriicklich prdzisieren (betonen?), dass Pasolini selbst den Titel fiir dieses Interview
gewdhlt hat. In der Tat erging es uns auch dieses Mal wie bei vielen anderen Gesprdchen,
die wir in der Vergangenheit miteinander geflihrt hatten: Am Ende unserer Diskussion
standen wir vor zwei unterschiedlichen Uberzeugungen und vertraten beide verschie-
dene Sichtweisen. Deshalb fragte ich ihn, ob er fiir dieses Gesprdch einen passenden
Titel hdtte. Pasolini hielt kurz inne und dachte dartiber nach, stellte allerdings fest, dass
dies nicht wichtig sei. Nach dieser Aussage wechselte er das Gesprdchsthema, doch wir
kamen wieder auf jene Argumente zurlick, die den Kern seiner Antworten ausmachten.
,,Siehst du? Hier liegt der Samen, der Sinn des ganzen... “ - sagte er - ,,Du weifSt nicht
einmal, wer gerade dariiber nachdenkt, dich umzubringen. Wenn du einverstanden
bist, dann betitle dieses Interview mit ,Wir sind alle in Gefahr’.*

Colombo: In Deinen Artikeln und Schriften hast Du auf unterschiedliche Weise das
zum Ausdruck gebracht, was Du verabscheust. Du hast alleine einen Kampf gegen
viele eréffnet: Du kampfst gegen Institutionen, Standpunkte, Personen und Machte.
Um den Fortgang unseres Gesprachs zu vereinfachen, mochte ich all diese Dinge
als ,,die Situation* ansprechen. Du verstehst, worauf ich hinaus will: Ich mdchte mit
Dir Uber jene Szene sprechen, die Du im Allgemeinen bekampfst. Allerdings habe
ich etwas dagegen einzuwenden: Trotz all ihrem Ubel, enthélt diese ,,Situation* zu-
gleich jene Bedingungen, die Dir die M&glichkeit geben, Pasolini zu sein. Mit anderen
Worten: Dir gehéren Verdienst und Talent! Aber mit welchen Mitteln? Dein Kampf
gegen die ,,Situation wird mit Mitteln aus eben dieser ,,Situation gefiihrt: Verlage,
Kino, Organisation - ja selbst Gegenstande gehoren der ,,Situation® an. Nehmen wir
an, Dein Denken hatte magische Krafte: Mit einer einzigen Geste konnte all das ver-

1 Aus: F. Colombo, Siamo tutti in pericolo, In: F. Colombo/ C. Feretti (Hg.), L'ultima intervista di Pasolini, Rom 2005,
51-65; Ubersetzung ins Deutsche von Marco Russo.
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den Staub scheinen. Das mag wohl ein schones Bild sein, doch man kénnte nur all zu
wenig oder Uiberhaupt nichts darunter verstehen.

Pasolini: Danke fiir dieses Bild der Sonnenstrahlen, aber ich fordere viel weniger. Ich
verlange allein, dass du dich umsiehst und die Tragddie feststellst. Welche Tragddie
denn? Das Tragische dieser ,,Situation‘ zeigt sich darin, dass es heute keine Menschen
mehr gibt, sondern komische Maschinen, die aufeinanderprallen. Und was tun wir,
die sogenannten Intellektuellen? Wir nehmen den Zugplan des Vorjahres oder viel-
leicht den von vor zehn Jahren und stellen fest: ,,Komisch: Obwohl diese beiden Ziige
nicht dieselbe Richtung fahren, sind sie aufeinander geprallt und wurden dermafen
zertrimmert. Wie ist so was moglich? Entweder ist der Lokfiihrer ein Wahnsinniger,
ein isolierter Krimineller oder es steckt eine ganze Verschwoérung dahinter.” Vor al-
lem der Glaube an Verschworungen bringt uns ins Delirium: Dieser Gedanke befreit
uns von der schweren Last, uns mit der Wahrheit zu konfrontieren. Ist es nicht schon,
daran zu glauben, dass, wahrend wir hier getrost miteinander sprechen, jemand in
einem Keller gerade einen Plan schmiedet, wie man uns wohl am besten aus dem
Weg raumen konnte? Ein derartiger Gedanke ist einfach und banal - ist Widerstand.
Was sagst du dazu? Zwar werden einige unserer Genossen von uns gehen, aber wir
werden uns dann organisieren und sie beseitigen - so einen nach dem anderen! Ach!
Ich weil wohl, dass, wenn im Fernseher der Film BRENNT PARIS?? ausgestrahlt wird,
alle mit Tranen in den Augen vor den Bildschirmen sitzen und eine Wiederholung
verlangen - schon und sauber (die Zeit wascht die Dinge wie der Regen die Fassaden
der Hauser). Simpel: ich hier — du dort. Aber scherzen wir nicht Gber das vergoss-
ene Blut, die Schmerzen und Mihen, ja den Preis, den damals die Menschen fiir ihre
»Entscheidungen bezahlt haben. Wenn du von Angesicht zu Angesicht mit jener
Stunde, mit jener Minute der Geschichte stehst, dann wird jede Entscheidung zur
Tragddie. Wir mussen aber zugeben, dass es friiher einfacher war. Der Faschist aus
Salo, der Nazi der SS, der einfache Mensch schafft es, mithilfe des Mutes und Gewis-
sens ihn abzuschrecken, auch aus seinem Inneren (wo die Revolution immer ihren
Ausgang nimmt). Jetzt aber nicht. Einer kommt dir als Freund bekleidet entgegen,
ist freundlich zu dir, hoflich und ,,kollaboriert” (nehmen wir an beim Fernsehen), um
einerseits (iber die Runden zu kommen, andererseits aber, weil es ja kein Delikt ist.
Der andere - oder die anderen, die Gruppen - kommen dir entgegen oder stof3en
auf dich - mit ihren ideologischen Erpressungen, mit ihren Ermahnungen, ihren Pre-

2 PARIS BROLE-T-L?, Regie: René Clément, Frankreich 1966.
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digten, ihren «Anathemata» und du fihlst, dass es Drohungen sind. Mit Fahnen und
Spriichen marschieren sie - doch was trennt sie wirklich von der ,,Macht?

Colombo: Was ist deiner Ansicht nach ,,Macht‘? Wo wird sie offenbar und wie nimmst
du sie wahr?

Pasolini: Die Macht st ein Erziehungssystem, das unsin Unterworfene und Unterwer-
fer trennt. Vorsicht aber: Ein einziges System, das alle Schichten unserer Gesellschaft
gleichermafBen durchlauft und formt, angefangen bei der sogenannten Fiihrungs-
klasse bis hinunter in die amere Schicht. Das ist der Grund, weshalb alle dasselbe
begehren und sich alle auf dieselbe Art verhalten. Egal, ob ich einen Verwaltungs-
rat oder eine Borsenstrategie in meinen Handen habe - beide kénnen von mir als
Machtinstrumente eingesetzt werden. Und wenn ich einen Schlagstock anwende,
dann setze ich ebenfalls meine Gewalt ein, um ein Ziel zu erreichen.

Warum ich begehre? Weil mir ununterbrochen gesagt wird, dass es tugendhaft
sei. In diesem Sinn (ibe ich mein tugendhaftes Recht aus: Ich bin ein Morder, zugleich
aber auch ein guter Mensch.

Colombo: Es wird dir vorgeworfen, du wiirdest nicht zwischen ,,politisch® und ,,ide-
ologisch* unterscheiden, und dass dir die markante und erkennbare Trennlinie zwi-
schen einem Faschisten und Anti-Faschisten abhanden gekommen sei, zum Beispiel
unter den Jingeren.

Pasolini: Gerade aus diesem Grund habe ich vorhin das Beispiel des verjahrten Zug-
planes angefiihrt. Hast du je die Marionetten gesehen, tiber die Kinder lachen, weil
ihr Korper nach vorn gerichtet, der Kopf aber nach hinten gedreht ist? Ich glaube
Toté hat einmal einen solchen Trick durchgefiihrt... So verstehe ich diese ach so
schone Truppe der Intellektuellen, Soziologen, Experten und Journalisten mit all
ihren hehren Ansichten: Dinge geschehen, aber ihr Gesicht ist anderswo hingewandt.
Ich méchte damit nicht sagen, dass es den Faschismus nicht gibt. Ich sage bloR: Hort
auf, Uber die Meere zu erzahlen, wir befinden uns im Gebirge. Das hierist eine andere
Landschaft! Hier herrscht die pure Lust am Toten und gerade diese Lust verbindet
uns untereinander, wie finstere Gestalten im unheilvollen Zerfall eines gesamten Ge-
sellschaftssystems. Glaubst du nicht, dass es mir nicht auch gefallen wiirde, wenn
dieses Problem mittels der Beseitigung der schwarzen Schafe ein fur alle Mal gel6st
ware? Auchich sehe die schwarzen Schafe. Ich sehe viele - ich sehe sie alle. Und hier
istdas Problem —ich erwdhnte es bereitsim Gesprach mit Moravia: Fiir dieses Leben,
dasich fiihre, zahle ich einen Preis... Es ist wie eine Hollenfahrt! Bei meiner Riickkehr
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- falls ich jemals zuriickkehre — werde ich jedoch andere Dinge, ja viele Dinge gese-
hen haben. Ihr miisst mir nicht Glauben schenken. Ich sage blof, ihr miisst stets das
Gesprach wechseln, um euch der Wahrheit nicht zu stellen.

Colombo: Die da waére?

Pasolini: Es tut mir leid, dieses Wort verwendet zu haben: Eigentlich wollte ich ,,Klar-
heit" sagen. Lass mich die Dinge neu ordnen. Die erste Tragddie: die Erziehung,
allgemein, obligatorisch und falsch. Diese Erziehung wirft uns in eine Arena, in der
ein Kampf gefiihrt wird, alles um jeden Preis besitzen zu miissen. Wie ein diisteres
Heer werden wir in diese Arena hineingeworfen, um zu kampfen, die einen mit
Kanonen, die anderen mit Schlagstécken. Eine erste Trennung also, klassisch, ,,mit
den Schwachen sein“. Ich aber sage, dass in einem gewissen Sinn alle die Schwachen
sind, weil wir alle Opfer sind. Und alle sind die Schuldigen, weil alle bereit sind, das
Spiel des Massakers zu spielen. Hauptsachlich, um zu haben. Die Erziehung bestand
aus: haben, besitzen, zerstoren.

Colombo: Ich méchte nochmals die erste Frage aufgreifen. Du schaffst, magischer-
weise, alles ab. Zugleich aber lebst du von deinen Blichern, d. h. du benétigst wohl
eine Intelligenzija, die sie liest. Insofem bist du ja von gebildeten Konsumenten ab-
hangig. Genauso ist es mit deiner cineastischen Tatigkeit: Du bist Filmemacher und
benétigst deshalb ein verfligbares Publikum (du hast breiten Erfolg und wirst gierig
von deinem Publikum ,,konsumiert); zugleich aber benétigst du einen riesigen Ap-
parat, um Uberhaupt deine Werke realisieren zu kénnen. Du benétigst die Technik,
eine ausgefeilte Organisation, die gesamte Filmindustrie. Was bleibt tibrig, wenn al-
les durch eine magisch-monastische Geste paldokatholischer und neuchinesischer
Art verschwindet?

Pasolini: Mir bleibt alles: ich selbst, lebendig sein, in der Welt sein, sehen, arbeiten,
verstehen. Es gibt unzahlige Moglichkeiten, Geschichten zu erzahlen, Sprachen zu
horen, Dialekte zu reproduzieren und schlieflich Puppentheater auszufiihren. Den
anderen aber bleibt noch mehr: Sie sind auf meiner Augenhéhe, namlich kultiviert
wie ich oder unwissend wie ich. Die Welt wird groRer und alles wird uns gehoren,
ohne dabei Borsen, Verwaltungsrate oder Schlagstdcke zu benétigen, um uns gegen-
seitig auszubeuten. Verstehst du?

Siehst du, in der Welt, die viele von uns ertraumen (ich wiederhole: den Zugplan
des Vorjahres lesen, oder den von vielen Jahren zuvor), gab es den schamlosen Herrn
mit Zylinderhut und aus den Jackentaschen heraussprudelnden Dollarscheinen, und



16 Furio Colombo

es gab die abgemagerte Witwe, die fiir sich und ihre Kindern Gerechtigkeit einforder-
te. Alles in allem: die schéne Welt Brechts!

Colombo: Sehnst du dich etwa nach dieser Welt?

Pasolini: Keinesfalls! Meine Sehnsucht gilt jenen Menschen, die dafiir kampften, den
Herren zu stiirzen, ohne nach dem Sturz selbst dieser Herr zu werden. Und weil sie
von allem ausgeschlossen waren, wurden sie niemals kolonialisiert. Ich flirchte mich
vor diesen revoltierenden Schwarzen: Sie sind ihrem Herren gleich - rduberisch und
alles an sich zerrend. Diese dunkle Hartnackigkeit der Anwendung totaler Gewalt
lasst jedwedes Zeichen der ,,Zugehdrigkeit’ verschwinden. Jeder, der sterbend
ins Krankenhaus gebracht wird, interessiert sich - falls er noch Lebensodem hat -
primér fiir das, was die Arzte tun kénnen, um seine Uberlebenschancen zu steigern,
und nicht flir den polizeilichen Bericht des Tathergangs. Versteh’ mich richtig, durch
meine Aussagen mochte ich weder die Absichten verurteilen, noch das Zusammen-
spiel von Ursache und Wirkung ergriinden - ob zuerst sie, zuerst er, oder wer der
Hauptschuldige ist.

Ich glaube, dass wirjetzt definiert haben, was du eingangs als ,,die Situation“ the-
matisiert hast. Es ist, wie wenn es in einer Stadt regnet und die Abfliisse verstopft
sind. Das Wasser steigt, es ist eigentlich ein véllig unschuldiges Wasser, denn es ist
Regenwasser und besitzt weder die Wucht des Meeres noch die zerrende Kraft der
Strome. Aber, aus welchem Grund auch immer, sickert das Wasser nicht ab, sondern
steigt. Es ist dasselbe Wasser, das wir aus den Kindergedichten und der Liedchen aus
SINGIN” IN THE RAIN® kennen. Aber es steigt und ertrankt dich. Wenn wir an diesem
Punkt angelangt sind, sage ich: Vergeuden wir nicht die ganze Zeit, eine Etikette hier
und dort zu geben, um den Wasserspiegel zu messen. Schauen wir lieber nach, wo
dieses verfluchte Wasser aus der Wanne sickern kann, bevor wir alle darin ertrinken.

Colombo: Gerade deshalb hattest du viel lieber unschuldige Hirtlein, ohne Pflicht-
schule, unwissend und frohlich?

Pasolini: Wenn du es so sagst, erscheint es als Schwachsinn, auch wenn unsere
sogenannte Pflichtschule gezwungenermallen verzweifelte Gladiatoren fabriziert.
Die Masse wachst heran und wird gréRer, genauso wie die Verzweiflung und Wut in
ihr. Nehmen wir an, ich wiirde scherzen - was ich allerdings stark bezweifle. Belehrt
mich bitte eines Besseren! Es versteht sich wohl von selbst: Ich sehne mich nach der

3 Regie: Gene Kelly, Stanley Donen, USA, 1952.
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Revolution der einfachen Leute, den wirklich Unterdriickten, deren oberstes Ziel ein-
zig und allein die Befreiung ist, um endlich Herr ihrer selbst zu werden. Ich glaube
fest daran, dass ein solcher Befreiungsprozessin der Geschichte Italiens und der Welt
nach wie vor méglich ist. Die besten dieser Gedanken kénnten fiir mich noch Inspira-
tionsquellen kiinftiger Gedichte werden - jedenfalls inspiriert mich das, was ich zur
Zeit weill und sehe, nicht.

Ich presse es zwischen den Zahnen heraus: Ich steige in die Holle hinab, und weil3
von Dingen, die den Frieden der anderen nicht stéren. Vorsicht aber! Die Holle steigt
zu euch herauf! Es ist wahr, dass er von seiner Uniform und seiner Rechtfertigung
tradumt (manchmal). GleichermaRen ist es wahr, dass sein Wunsch, besser gesagt,
sein Zwang, anzugreifen, zuzuschlagen und zu toten, stark und absolut ist. Dies wird
nicht fir langere Zeit eine private und risikoreiche Erfahrung Einzelner bleiben, die,
wie soll ich sagen, die vita violenta* beriihrt haben. Macht euch keine falschen Hoff-
nungen, ihr, mit euren Schulen, euren Fernsehern, der Gelassenheit eurer Tageszei-
tungen. lhr seid die groBen Erhalter dieser schrecklichen Ordnung, die einzig und
allein auf Besitz und Zerstorung fullt. Selig seid ihr, wenn ihr euer Gliick darin findet,
Anschldgen die geeignete Etikette zu verpassen! Ein solcher Akt ist nichts weiter als
ein Akt der Massenkultur: Da man unfahig ist, bestimmten Ereignissen entgegenzu-
steuern, findet man die eigene Seelenruhe in der Anfertigung von Regalen.

Colombo: Wer abschafft, der muss aber zum Neuschaffen bereit sein — oder du bist
nur ein Zerstorer. Nehmen wir nochmals deine Blicher her: Welche Rolle nehmen die
Blicher in der Vision deiner neuen Welt ein? Verstehe mich nicht falsch: Ich mochte
nicht als derjenige auftreten, der um die Kultur und nicht um die Menschen besorgt
ist. Aber diese geretteten Menschen, von denen du sprichst, diese Menschen der an-
deren Welt, sind sie nicht - wie soll ich sagen... ,,primitiv‘> Oder wie es dir bereits an-
derswo vorgeworfen wurde: Waren diese Menschen dann nicht einer ,,fortgeschrit-
tenen Unterdriickung“ ausgesetzt?

Pasolini: Ich erschaudere vor einer solchen Vorstellung!

Colombo: Wir mochten uns nicht vorgefertigten Urteilen hingeben, aber es muss
wohl einen Hinweis daflir geben? Ein Beispiel: In der Science-Fiction wie auch bei den
Nazis, geht die Geste der Blicherverbrennung der Ausrottung voraus. In deiner Welt

4  Anspielung auf den gleichnamigen Roman Pasolinis (Rom 1959; dt.: Miinchen 1963): wortlich: ,,ein gewalttatiges
Leben®; Anm. d. Ubers.
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werden die Schulen geschlossen und das Fernsehen abgeschafft. Womit belebst du
deine Krippe?

Pasolini: Auch diesbezliglich habe ich bereits mit Moravia gesprochen. Ich verwende
den Ausdruck ,,schliefen’ synonym mit ,,verandern®. Verandern, aber in einem dras-
tisch-verzweifelten Sinn, genauso wie die ,,Situation® drastisch und verzweifelt ist.
Was eine echte Debatte mit Moravia, vor allem aber mit Firpo verhindert, ist die Tat-
sache, dass wir, wie es scheint, Personen sind, die nicht dieselbe Szene sehen, nicht
dieselben Leute kennen, nicht dieselben Stimmen gehért haben. Ein Ereignis ist flr
euch nur dann giiltig, wenn es zur Tageschronik erhoben wird: schon, fertig, pagi-
niert, richtig zugeschnitten und betitelt. Was verbirgt sich aber darunter? Hier fehlt
es an einem Chirurgen, der den Mut hat, das Gewebe zu untersuchen und zu sagen:
»Meine Herren, es handelt sich um Krebs und nicht um ein gutartiges Geschwiir.*
Was ist aber Krebs? Es ist eine Sache, die alle Zellen verandert, die die Zellen auf eine
monstrose und andersartige Weise wachsen lasst, auBerhalb jedweder logischen
Ordnung. Ist der Kranke ein Nostalgiker, nur weil er seine Gesundheit zurlickersehnt,
auch wenn er damals bléd und ungliicklich war? - Vor dem Krebs, meine ich...

In erster Linie missen wir uns anstrengen, dieselben Bilder zu sehen. Ich hore die
Politiker und ihre Floskeln. Ich hore allen Politikern zu — und werde dabei wahnsinnig.
Sie haben keine Ahnung, iber welches Land sie sprechen, genauso als ob sie unser
Land vom Mond aus betrachten wiirden. Und die Literaten... Soziologen. Eigentlich
alle Experten...

Colombo: Warum bist du dermal3en iiberzeugt, dass du die Dinge klarer siehst als all
die anderen?

Pasolini: lchmdéchte lieber nicht tiber mich sprechen - vielleicht habe ich diesbeziiglich
viel zu viel gesagt. Alle wissen, dass ich fiir alle meine Erfahrungen persénlich bezah-
le. Aber es gibt auch meine Biicher und meine Filme. Vielleicht bin ich es, der sich irrt.
Aber ich behaupte weiterhin, dass wir alle in Gefahr sind...

Colombo: Pasolini, wenn du das Leben so siehst - ich weil nicht, ob du diese Frage
akzeptierst - wie glaubst du, der Gefahr und dem Risiko zu entrinnen?

Es ist spat geworden, Pasolini hat das Licht nicht eingeschaltet und es wird schwierig,
die Notizen zu schreiben. Wir sehen gemeinsam meine bisherigen Notizen an. Dann
fragt er, ob ich ihm die letzten Fragen geben konnte.
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Pasolini: Es gibt Punkte, die mir etwas zu absolut erscheinen. Lass mich tiberlegen,
zeig’ sie mir nochmals. Und dann gib’ mir bitte Zeit, einen passenden Schluss zu fin-
den. Ich habe eine Sache im Kopf, die passend deine Frage beantwortet. Fiir mich
ist es einfacher, zu schreiben als zu sprechen. Ich iberstelle dir dann meine Notizen
morgen Vormittag.

Am ndchsten Tag, es war ein Sonntag, befand sich der leblose Korper Pasolinis im Lei-
chenschauhaus der Polizei in Rom.



